Acho uma felig coincidéncia que esta I Pimnal de Lg
cultura ao Ar Livre do Hio de Janeiro se inaugure Eﬂﬁﬁﬁaa depois de
Bﬁ%ﬁi&%ﬁ%& gelenemente a nova Constituigao Irasileira. Completa-se
com a nova vYarta Magna o0 processo de transigﬁo democridtica no “ra -

- "] -
sil. foi um longo, penoso e gofrido processo, durante o ,ual, mui -

tas vezes, 0s orasileiros se mostraram descsperangados. Mas certa
_ aperfeigoar
mente ainda teremos muito o que fazer rara @Rsdiegoar e aprofundar
7
esta conguista do pow brasileiro, mas ja podemos nos orgulhar de

integrarmos o eclmeno das nagoes democrdticas do mundo contempora

I

neo.

<ue me perdoem = comparaqgo. Mas nac foi menos lon-
g0, penoso e sofrido o processo gue levou a realizagao desta Sienal.
ﬁor vezes as dificuldades foram tantas, que pensei desistir da em -
preitada. Nao me deixaram. Yertamente teremos que corrigir os mui -
tos erros degsta primeira ediqgo, preparando-a para que, a partir de
1990, ©la ganhe uma dimensao internacional.s*XExXEmExEsrs

“rte e democracia sao palavras irmas. S30 ambas fi-
lhas da liberdade - da liberdade politica, da liberdade de expres-
sao. A democracia se conquista na rua, na prag¢a, onde gquer que al -
guém possa colocar um tamborete e clamar por seus direitos. “6 de -
pois de exigida na rua, ela vai ser ouvida nos auditdérios, nas as-
sembléiag, nos tribunais. Assim também & a arte. Mdrio Pedrosa, cri
tico de arte e poliiico, definiu certa vez a arte como "um exerci -
cio experimental de liberdade". Claro, para jue esta liberdade qrtis
tica se exerg¢a plenamente & preciso que a sociedade sejia igualmente
livre e democrdtica. 5 também na rua,'\giﬁk'o artista irid experimen-

tal radicalmentie sua liberdade de criar. E de todas as formas de ex
press§0 plistica, a escultura & AR A AonLos~LaensRINES, a mais de

sejosa de estar na rua, ao ar livre, de ter o povo a sua volta,



aplaudindo, protestando, exercitando a democracia.

4 Atenas de Péricles, a Roma helenistica, a 1t4lia
renascentista, a Praga barroca e, neste sédculo, cidades como Nova
York, “éxico, Loronto, Mﬁnste?, Amsterdan sao exemplos de como a es
cultura pode se integrar no cotidiano das pessoas, transformar-se
em marcos de cidadania, em signos urbanos. Yardins de escultura co-
mo os de Yorkshire, na Inglaterra, ou 40 Museu Hirstgorn, em
Washington, bienais como as de Antuérpia ou Hakone, grandes aveni-
das em torno de estddios olfmpicos no México ou Seul, sao outros
exemplos de boa escultura situadas em espagos piblicos. Mesmo num
continente pobre como 0 nogso, vez por outra sncontramos esculturas
monumentais, como as de Torves-ﬂarcia, em Montevidéu, de Ramirez
Villanizar, em Bogoté, de Mathias Goeritz, no México, de Aleiandro
Otero = Soto, em €aracas, e, entre nds, o ¥onumento das “andeiras,
de Precheret, em ;ED Paulo, as esculturas de Weissmann, no Hio ou
de Amilcar de “Yastro, em Minas Yerais.

No “rasil, mesmo com 2 ausencia de um programa go-
vernamental de arte em espagos publicos, comegamos a formar uma tra-—
diggo nesse campo. O ideal renascentista dq sintese das artes sob
a égide da arguitetura, pske foi esbogado, jAd nos anos 40, eontsmsm
no ediffcio do entao Ministério da “ducagao e Safde, ondé as escul-
turas de Bruno Giorgi, Celso Antonio e Jacques Lipchitz convivem com
a ar uitetura de le Corbusier, os jardins de Burle *arx, a pintura
de Portinari e os azulejos deste e de 20ssi-Osir. E também na Pam-
pulha, em Selo “orizonte, onde os escultores Zamoyski, José FPedrosa
e Ceschiatti estao ao 1lado de Uscar “iemeyer, #urle Marx e Portinari.

Outras tentativas mm de se levar a escultura para o
espago urbano datam dos anos 6o0: "Vm ﬁ;s de arte piblica”, no ater-
ro do flamengo, em 1968, tendo como suporte uma exposigao de Jackson
Ribeiro, mostras de esculturas na Praga KDOSevelt, em ggo Yaulo, em
1970, e na Praga Nossa Senhora da Paz, no ﬁio_ﬁe Janeiro, em 1978,

a mostira de esculturas nos jardins da §=de gocial do SESC/Lijuca, no
Rio de Janeiro, em 1977, os Parques de Psculturas da Fraca da §é,

; . R el criado
na capital paulista, e da Catacumba, no #io de Janeiro, dﬂﬂﬂh¥1§§ﬂ



1979 e, em 1986, a mostra internacional de arte efamera, em L“'ortal‘_s_z_
Z2 .

Claro que se pode questionar a escolha de alguns
degstes locais como espagos adequados A escultura, a qualidade das
obras reunidas, o0s critérios de seleqao dos artistas,gg;a;canﬂtap
prachricldecalginas Feossas wantletiaddea. & certo, também, que a
simples colocagaoc de esculturas em espagos piclicos nio resolve to-
das as questoes da arte atualy MeCYlaixoafrePdemsiroe A e Bortan
TAacRa. fem toda obra de arte colocada do lado de fora, tem um cu-
nho necessariamente democrdtico, a rua podendo agravar, mais ainda,
sui origem autoritdria. Mussolini e Stalin afirmavam que o povo #i-
nha direito %s colunas, assim como 03 nazistas foram mcestres no em-
prego da arte como instrumento de propaganda.

Por outro lado, nem sempre o piblico aceita, sem
discussses, 0 que lhe é mostrado nas pﬁgas, Jjardins, campus univer-
sitdrios, mumds cegos, fachadas ou entradas de ediffcios etc. A ar-
te publica envolve problemas de ordem cultural, politica, econdmi-
ca, social, comunitiria, legal, institucional - temas que serao dig
cutidos em simpbsio internacional gue se realizari paralelamente 3
Pienal - estimulando, por vegzes, censuras morais ou egtéticas ou mes
mo manifeutagSes obscurantistas., O monumento em Homenagem a Liverda
de de Imprensa, de franz Weissmann, erguido em 1952, no “1to da ioa
Vista, foi derrubado lo anos depois, pela antiga Sursan. Um ato a-
trabilidrio tipico da inssnsibilidade habitual dos burocratas a tu-
do o gue diz respeito a arte. Uma escultura de Flivio de “arvalho em
homenagem a “Yarcialorca foi destruidg, na calada da noite, por gru-
pos franquistas. Ym mébile# de “alder foi roubado do “arcus da Ca-
tacumba e a papulaqao niteroiense reagiu % estatua de Celso “ntonio
simbolizando um operario.

Egtas reaqua escondem, muitas vezes, um resquicio
ditatorial, &e gente gue vg na arte o germe da contestaggo e da de-
sordem,\gé;ﬁt’que ainda nao incorporou a arte moderna, jue ji tem

mais de um séculd, as suasg vidas. A cidade esti cheia de estituas



A ~
acadgmicas, de monstrengos artisticos, mas a reagao sé tem um alvo,
o moderno - ji& nem falo da vanguarda mais radical.

0 novo sempre pxxxiliﬂgw incomoda, claro, mas ;s ve
zeg trata-se de ohjeqaes mesquinhas como as que dizem respeito ach
custop das obras de arte piblica, considerados elevados. Em 1978 a8
sisti % inauguragao do Yentro de €spago Escultbrico no sitio argue-
olégico de Cuicuilco, gue integra o campus da Universidade Wacional

LA ) i
dutdnoma do Mexico. % uma das maiores esculturas do mundo, de impac
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to visual impregsionante. fuvi muita gente u@nﬁgiﬁunmar seé nao se-

ria melhor aplicar o dinheiro gasto ali no atendimento 3 populagao
carente. Quando, em 1975, Isamu Noguchi, um dos mais destacados es-
cultores deste século, inaugurou uma obra sua &em “eattle, nos Psta

dos Ynidos, um jornalista do Seattle *ime disparou: "Five pink rocks.

Pive pink rocks a{ US$20.000 a rock. A hundred thousnni for five
pink rocks and I bought them. Don't sneer. You did, too." 0 artis-
ta respondeu com simplicidade\é critica mesquinha, dizendo gue ape-
nas gﬁeria uma reconciliaqEO com a natureza e nao criar um monumen-
to pretensiosoX. Fosse um monumento figurativo, com a retdrica vi-
sual de tantos outros monumentos publicos, e a reaqao provave lmen-
te seria outra.

Estes criticos da arte plblica, incorrem no mesmo
erro dagueles gue condenam a body-art porgue um d0s seus artistas,
num desvio patolbgico ou sadomasoguista, se matou durante uma per—
formance, ou yue EwAXwwx estigmatizam o0s custos da conquista espa-
cial porgque, na Terra, a miséria nao diminui. Mais grave para o fu-
turo do homem ¢ do mundo, é reprimir a imaginagao cientifica ou ar-
tistica com argumentos msza maniqueistas como este.

Lamentavel & b -
Maa¢o~4ue‘twnqyaﬂgxﬁva,«é que estaspreagoes 320 coO-

- id - =
mandadas, freguentemente, por intelectuais, comunicadores ou forma-

. .
L~ ollilcos
dores de opinioes, gblvb&aaﬁéﬁéﬂmébmoﬂpék/hrtﬂhmgs pseudo-defensores

do patrimonio da cidadeyAe sua stiradigoes. E se o vandalismo ecodam

G eq A gte

flais fregicntes

1 -
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em relagao 4s 3 Ge vanguarda, rsaliTxOixExx isto se deve,

em grande parte, ao fato de gue, neste século, ae Yheas B¢ arte



deixstrsm de estar a servigo da fé, da identidade nacional, da exalta-

¢gao do “gtado ou dos atos individuais de herofsmo, para falar de
coisas mais sutis e abstratas como espago, temupo, forma, a poética
dos materiais e da precariedade, a sutileza dos movimentos, das re-
lagoes de luz e sombra, énsaaslaqﬂaauaamxntantpcno—aaxutal 8 SR eb e T2
@by, en®im, da beleza pura e simples.

As pessoas tendem a aceitar as obras quek§ no con-
texto urbano, cumprem uma funggo meramente cosmética, a obra de ar-
te substituindo a “folha de parreira" da moralidade #a acad%mica,
escondendo a miséria social e 0s deaniveis ecOﬂBmiCOs, 08 erros de
um urbanismo perverso ou de uma arguitetura burra.

Pelizmente, e isto também costunma ocorrer, ;s pri-
meiras reaqses, certas obras de arte acabam por se impor e se trang
foﬂgm em marcos significativos da cidade. Escarnecida pela *“wmprensa
reacioniria e pelos bem-pensantes, polufda pelos grafitistas, «den-
woa fessas obras p&d&h&o&a resistem, sem perqcpr sua dignidade, co-
mo ocorreu com a estrela de Tomie Ohtake, nK Lagoa Rodrigo de Frei-
tas, ou com a escultura de 22 metros gue Richard Serra implantou
no Ferminal da cidade Bochun, na Alemanha, depois de mostri-la na
Documenta de VYassel.

2 assim, neste contato polamico, marcado por difi-
culdades enormes - de ordem burocritica, econﬁmica e mesmo politi-
ca ( o jogo do Foder, como sempre) -, e, por vezes, até com a incom
preensao de setores gue imagindvamos aliados, por veneficidrios gue
serao do evento, mas, também, com o apoio decidido do governo do by
tado e da iniciativa privada - que nasce,. aottiose—denaire, a 1
“iemal de “scultura ao 4r Livre do #ioc de Janeiro, evento que marca
rd, sem ddvida, o futuro desta cidade e do pafs no campo das artes
plisticas.

“ie permitam os leitores deste catflogo, historiar

um pouco os fatos.
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A idéia de realizar esta Bienal me veio antes mesmo
ie agsuwir, efetivamente, a direqao da “scola de Artes Visuais, em
agosto passado. “omeado diretar, fui, antes, visitar a Documenta de
Cassel, e 14 pude ver como o evento estendia-se pelo centro urbano,
as esculturas confundindo-se com 2 arquietura, ou‘égsﬁfae equlhaﬁfﬂ

dom pelos jardins fronteirigos ao Museun fridericianum & 3 Orange-

rie, locais onde a mostra se realizava. Era bom passear por agueles
grandes espagos verdes e encontirar, de tempos em tempos, marcddo a
paisagem, uma bela escultura contempor;nea. Ali mesmo, ao lado de
Casgsel, a cidade de Minster se deixava também ocupar por escultu-
ras. dembrei-me de sitanSGS gemelhantes, em outros paises, como a
hﬂuta de la ®mistad", no Mexico, projetada por Mathias Goeritz, reu
nindo artistas de cinco continentes, ele mesmo autor de obras monu-
mentais, de beleza incomporavel, como as LTorres localizadas em uma
auto-estrada da capital mexicana ou do vasto procrama de arte em
e3pagos pﬁblicos desenvolvido pelo “National Endowment for the arts",
a Funarte 14 dos “stados Unidos.

De volta ao Rio, a idéia da Bienal j& estava pronta
na minha cabega. Mas’antes,tive de cuidar da reformulagao da sstru-

tura de ensino da “scola de Artes Visuais.

na minha cabega. Mas antes tive de cuidar da reformulagao da sstru-

B TPy TR e R R LT R, e
vocagao: & um espago de renovagao do ensino de arte no ‘rasil e &,
indiscutivelmente, um centro cultural. Sua localizag¢ao numa privile
giada Area de lazer da pOpulaqao carioca, & obriga-a, como centro
cultural, a estender sua s atividades & comunidade.caridewn

A “scola de Artes Yisuais marcou a primeira metade
desta década com a extraordiniria movimentagao em torno da pintura,
vinculando seu nome % chamada "geraggo 80", fundamentalmente consti
tufda por pintores. Mas deu atengao também 3 gravuray’ao aesenho’e
%AAA%Q&&Q&, em outras mostras gignificativas.

®altava, pois, a escultura. Justamente o meio expres

8ivo que, ®BXK por sua especificidade e vocaqgo, podera selar, de mo

. . \ P2
do definitivo, o vinculo da &scola com o seu entorno e até com sua

arquitetura. “ra inexplicédvel, por exemplo, o fato de nunca se ter



usado 0 terrago para exposigaes. 2 “rasil, apesar de o0s possuir em
pequena guantidade, conta com notdveis escultores, alguns podendo
ser apontados como 0s melhores do mundo. A4 comegar do Aleijadinho,
apice da renovaggo do Barroco brasileiro e gue, alids, pode ser a-
pontado como autor do primeiro grande exemplo de arte piblica em
4 . (&sculpidas

nosso pals - aguele extraordinario balé de imagensY@0 atrio da Igre
ja de Bom Yesus do Matozinhos, em Congonhas do Campo, Minas Yerais.
Pasgando, a seguir, pelo Mestre Valentim, atf aleangar o auge com
0 neoconcretismo carioca, que continua sendo uma das bases Punda-
mentais da criatividade plAstica brasileira pbs-1950. Pedarx Num
pafs carente de tradigoes, como o “rasil, a esculturéﬁ uma excegao.

4 eggeultura mundial renevou-gse enormemente nesta
década de 80, especialmente a partir da coutribuigao dos artistas
ingleses e da alta voltagem criativa dos italianos oriundos da ar-
te povera. Jo “rasil esta reuovaqgo comegou, na verdade, ngggﬁgga
ng] acelerando-se nos Ultimos anos.

“n 1984, levantei algumas caracteristicas da nova
escultura mundial, a brasileira inclusive. 4 principal delas £ a
negagao do conceito etnocgntrico e antropomdérfico ligado & tradi-
¢ao cldssica: verticalizagao da figura = dos volumes. A nova escul
tura nem sempre se poe de pé: estd rente ao chao, & rastejante ou,
entao, gruda-se i parede como sanguessuga. Os materiais nobres co-
mo o marmore, O bronze, o ferro, a pedra ou a madeira, 820 freqﬁeg
temente substituidos por outros, mais precArios, arrancados das
sobras do consumo ou escolhidos no repertdrio industrial. H4 uma es
pécie de "ética feminina" a substituir a anterior "éticamachista”,
que vinculava a esculiura ao esforgo fisico: o desbaste do granito,
2 solda elétrica, a fundiq;o etc. Dois conceitos resgatados pela
nova escultura: bricolage, de Lévy-"trauss e des~construq§o, de
Derrida. Vale dizer, as novas geraqses dao eénfase 2o arranjo e nao
4 fatura, as obras sao criadas en funqgo do seu contexto espacial
ou ambiental. ‘rata-se de um artesanato mental. fetoma-se o ready-
made com outras implicagges. Como esereveu “atherine Milliet, os

R -~ -~
nowos escultores "nao tem a pretensao de acrescentar gqualquer coi-



ga a0 mundo, nem objeto grandioso nem mensagem: guerem apenas cons-

truir um sentido".

Acrescento maia dois fatos qtle,co‘rf; 0s demais des-
critos, =ERE€AXEmxpx explicam a oportunidade, ou &mais do qu~ isso,
a urg;ncia diesta Bienal de “scultura ao “r Livre. A produgao es-
cultdérica é caraseyinexistindo um mercado e 'm colecicnismo volta-
dos para a escultura, =l pede maior apoio institucional. O Rio,
como psicolosia e geografia, € todo exterior. Vivemos entre a mon-
tanha e o0 mar, temos sol e praia, temos uma paisagem linda e o0 ‘e-
rao carioca & o auge deeds maneira ldiica & de viver do carioca.

4 arte no iio pede, pois, pmdmxExiksidercd® a rua, a festa, pode par-
ticipaqao.

Elasorado o projeto em fins doc ano passado, ele
foi encaminhado pela ©scola de Artes Yisuais ao %E%igﬂ secmtario
de “Yultura ~duardo Portela. Sste 0 enviou,xXDNRBTEXMARIE cOom seu
parecer favoravel, ao governador Moreira Franco, gue o aprovou, de
terminando ; Subsecretaria de Plamgjamento sue estudasse um crédi-
to suplementar para sua realizaq;O. Y novo secret;rio de “ultura,
Rafael de Almeida Magalh;es, tomando conhecimento do projeto nos
primeiros dias de sua gestao, acelerou os esforgos para a libera-
¢30 das verbas, inclusive aguclas destinadas A realizagao de obras
no terrago da &scola de Artes Visuais onde estd implantado o jar-
dim de esculturas.

rerssideica, Ao-Ndeertuao-INeontmmeenanciiade, © destacou Josd

Carlos Barbosa, hoje presidindo a Fundagao Teatro Municipal, vpara

gestionar junto a0 empresariado fluminense, a obtengao de mais re-
cursos destinados 2 ajuda de custo direta aos artistasm para cons-
trugao de suas pegas, € a aquisigao, seguida de doz¢ao 3 Lacola de
Artes ‘isuais, das esculiuras que integram a mostra especial $§ no
& terrago. Am escola também se mobilizou para conseguir outros

apoios financeiros destinsios ; realiza;go do conjunto de ativida-

des diddticas que se desenvolverao paralemente A Bienﬂfqﬁ et

ginpdsio innernacionalrnentinuqao, e~m»is semindrio, cursos, work.

"~ ~
shops, conferencias, fpregraadeasninoxse cic.
—



0 apoio a realizacgao da Bional do ¥io nao diminuiu

com a reforma administrativa do ®stado gue voltou a fundir as se-
cretarias de Eduecagao e Cultura. Pelo contrdrio, ganhamos umd ou-
tra nkk®x aliadq, Aspdsia Camargo, sub-secretdria de Cultura. Fo-
ram ainda fundamentais ao Bxitu desta Bienal, “egina Clara Simoes
Lopes, diretora do Departamento de ®studos, Pesquisa e Patrimdnio,
20 gual estd vinculada a £gcola de Artes ‘isuais, incansivel na
sua capacidade de deslindar os meandros da burocracia estatal e

de encontrar sclugOes para os problemas mais diffceis, e Guguta
Brandao, a ponte necesséria entre a £gcola, a Pecretaria e o empre
sariado.

A crise que se esbogou no relacionamento da “sco-
la de “rtes Visuais com o Jardim Sot@nico, diante da decisao do
Supremo Tribunal de Hecursos que deu ganho de causa ao Instituto
Brasiltiro de Desenvolvimento Florestal em sua disputa com o “sta-
do pela posse da antiga mansao dos Lage, sede da escola desde 1966,
foi superada depois de intenssas negociagSes entre os governo & fede
ral e estadual. O bom senso prevaleceu, assinando-se um acordo Ade
colaboragao mﬁhﬁﬂ, para beneffcio das duas instituigoes e da cul-
tura brasileira.

Apesar de todas as dificuldades, © cronograma foi
cumprido. “as datas previstas no :egulamento, o juiri da Biennl,
integrado por Sheila Ceirner, 13velyn Serg, Paulo jérgio Dnarte e
por mim, reuniu-se para indicar os 25 artistas que seriam convida-
dos a integrar a mosira do terrago, te tacitear- MW irietirnivoy e
mais 1€ gue estariam ao lado de outros 25, selecionados pelo mesmo
jari, entre os 384 que se inscreveram, com 600 obras, oriundos de

varias partes do territério brasileiro.

Drr—spe—primeira—wouniastoief1988 Y —o—3dri adaion

Reproduz-se neste catdlogo, na integra, ¢ Regulamen

to da Bienal e as atas das duas reunioes do jiri. Confrontando-se



estes documentos com as obras expostas no Pargue Lage, serd fdcil
para o visitante constatar que o jiri interpretou fielmente o Re-
gulamento, selecionando entre as obras inscritas, aguelas que sendo

bl - - -
Y3 linguagem e a inovagao for

efetivamente contemporﬁneas no tocante
mal, além de originais quanto aos meios e materiais empregados, a-

tenderam & proposta da Bienal. Isto é, ssus autores, em sua maioria
jovens, revelaram uma correta compreensao 4o conceito de arte publi
ca, buscando uma adequaggo entre a obra e seu entorno, inclusive as
variaqges de Iluz e temperatura, a aggo do tempo e dos fendOmenos na-
turais como ativAderes de novos significados, consideraram ques -

e
toes de espago, escala, & durabilidad@y’escol-eram'cum inteligencia,

-~
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os locaise Bnfim, wesndadoomves obraddificitam a reflexao sobre as

relagoes entre natureza e cultura, arte e histéria da arte.e que

i
permitir;o!bambém, através de sua fruigao, uma redescoberta do prd-
prio Parque Lage como fonte de beleza e prazer.

0 mesmo se pode dizer dos artistas convidados, com
um acréscimo) petdlay todos eles se mantiveram absolutamenie fi ;
a8 seu universo temdtico-fommal ou s qs suas mitologias indi-
viduais. Afinal, o fato das obras estarem num espaco piblico, nao
lhes retira sua dimensao subjetiva. ® ruz, a praga ou © parque pe-

dem da obra de arte clareza, EXwwx¥xx rigor ¢ durabilidade , mas tais

gualidades nao excluem a emogao e a fantasia.

Exdwdiana Convidados e selecionados os artistas,
era preciso, ainda, acompanhar a produg;o das obras, pelos artistas,
implantd~las em seus locais,& realizar reformas no terrago, mudar
toda a & fiagao elétrica da “gcola, produzir as duas salas especiais
sobre nu111p103 trldlmen ionais e desenhos de escultores, & editar
tablbide -
foX<} cat310g0§V cuiaar da 31nallzanao e da comunicagao visual, produ-

zir textos e fotos para a Impresmsa, formar moniiores para guiar os

visitantes, montarsAm um simpésio internacicnal, realizar mil ou-
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tka tarefas. Tudo foi feito.
AAANa, & Picnal af estd, para ser vista, analisa-
& L ) . s
dmy/debatlda em seus acertos e defeitos, democraticamente.
Longa vida para a Bienal do Rio.
Jout=

Prederico Morais,

curador geral



As obras expoBtas no terrago serao analisadas em
catilogo 3 parte, pois apesar dé constituirem uma sala especisal,
terminada a Bienal elas permanecerac no local, formando o acervo
permanente do Museu de Esculiura ao 4r Livre da “scola de Artes
Visuais. O terrago poderd abrigar, em seguida & Bisnal, novas o-
bras, estando previsto, ainda, um espago rara mostras tempordrias,
agsim como se implantou uma peguena galeria destinada a apresentar
documentos referentes 2os expositores, tais como Cat;lOgOS, foto-
grafias, croguis, magquetes etec.

Para esta mostra inaugural, o critério adotado pe-
lo jiri da I <ienal de “scultura aso “r Livras do %io de Janeiro foi
eminentemente histérico. O gue se propﬁs mostrar foi um percurso-
sintese da escultura brasileira, cobrindo cerca de sois d4cadag-
do NYodernismo A contemporaneidade.

A mostra reline escultores de importﬁncia histbrica
comprovada, linguagem definida e curriculo irretocecdvel. Taturalmen
te faltam nomes, tanto entre os vivos quanto entre os mortos. Nao
haveria espago para todos. Nao devemos esquecer, entretanto, gue
as obras ficar%o, ali,“ExPOStas 3 incleméneia do sol, da chuva e do
vento, e isto, naturalmente limitou a escolha do idri. é:imos escul
tores ficaram de fdra, porgue m trabalham com materiais que nao re-
sigtiriam a agao do tempo.

Contudo, o ,uc se expoe ilustra bem a evolugao da
esculiura brasileira a partir de “recheret, a diversidade de propos
tas ¢ tendéncias, as infldzéncias reciprocas, a libertacao dos mo-
dismos, a afirmaq%o de individualidadesfortes acompanhada da cres-

cente autonomia desse ® meio expressivo no conjunto da arte brasi-

leira.



