"O sentido exemplar da obra de Willys de Castro me parece assim a
sua heréica“uicoeréncia e fidelidade ao projeto construtivo como
foi assumido e desenvolvido no Brasil. Por isto os "pluriobjetos",
desde a minuciosa execugdo até is suas consequéncias finais, expri-
mem muito mais do que uma deliberagao subjetiva - exprimem as con-
quistas, as tensoes e contradigoes de todo esse projeto. Neles es-
tao inscritas, teorizadas e vividas as questdes construtivas que,

sobretudo durante um certo periodo, nas décadas de 50 e 60, ansiava
mos por tornar "nossas". O intrigante & que, evidentemente ligados
a esse passado, os "pluriobjetos" sejam ainda t3ao presentes e ...
tao abertos ao futuro".

Ronaldo Brito, 1983




g g&fﬁ supreendido na Bienal de S.Paulo em 1961, por suas es
truturas "elementares" que unem o metal a pedra, elementos "ready-
made" dos motores a pedra bruta ou ligeiramente trabalhada. Atual-
mente Jackson nao se satisfaz mais em experimentar passivamente a
iluminagao de suas visoes. Ele domina seu trabalho e lhe comunica
toda a energia brutal da sua natureza. O "clic" se produz sem im-
pactos, a corrente passa, a comunicagao esta livre de qualquer re
térica. As esculturas de Jackson sao belas porque sao fortes, soli
das, cuidadosamente equilibradas. Porque elas estao presentes, pu-
ra e simplesmente, e porque ninguém ousaria pdo-las em gquestao".

Pierre Restany, {463
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va?l elemenﬁcs-e'principgos" '1969), de Veneza ( sala especial, 1970);
‘da.Trienal de ililfo, 1968 ¢ de dezenas de exposigdoadlt de arte gonse

»

Nuvemberg (“frte construti-

F ®

trutiva ou cinéflca, em galeriaa"mwﬂw e
o DA oy _ e.universidades ,‘b&G 134

s, O = ! - L ) Tyl LR |
Suiga, ¥tranga, 64112, Suboia, Dlnamarca,-ﬂclanda, Lgtados . Unidos,

€nadd e Isfael. Sua obra f:l qn1111361 por “Alberto QQPUOPIH, no

livro. "I 'polyvolume ®E di h.rv 191va“, puL11cqﬂf em ﬁszu. ﬂp ide
na Basiléia e em NMilao. '

.

o S

AT

‘ Mary Vieirq intraﬂuviﬁ na escultursg cdntemnorﬁnea
a goya 1inggayem do di nam13mo nao mot orlzado, da nrticuleg;b.mqnual
jue pressupoe a_ interveng 20 1reta do observad TR pqrficipngo
‘livru do piblico. (...) Inaugurcu um conceito nove de plasticidade
socialmente realizado, onde o piblico, da condigao de espectador @
promoviao ao nivel de co-autor da obra, particihqndo; subjetivamen

- ) . ¥
te, do sew vir-a-ser volumétrlc?rlnter—tenporal e metﬂ-napacfﬂlQ

Alberto Sartoris, Milzo, 1968

R



"Assim & que, em inicios de 80 vemos a linearidade imperar com le-
veza impar em suas composigoes quase bidimensionais, como maquetes
magnificadas, placas dobradas, torsdes de planos, a superficie de
agco vergada e de branco pintada, ou por vezes prescindindo de uma
base, forma pura pousada sobre o piso, espag¢o livre, sempre o angu
lo a conferir o carater a peca, através da sombra projetada. Assim
o vemos neste periodo, sem concessoes, porém seco, rigor de concep
cao e execugao, ao mesmo tempo que absorvendo a luz ambiente extra
vagante de Fortaleza sobre as superficies de seus planos, e sobre

elas obtendo as nuances dos grises mais luminosos".

Aracy Amaral \A9¢



"... Pinta com os olhos, isto &, escolhe a pintura onde ela se en

contra, ou melhor, nos proprios materiais empregados na construgao
de coisas que nao sao pintura... Placas de férmica, chapas de fer-
ro ou colchoes de ar. Limita-se a aproxima-los, a armar com eles
certas equagoes cromaticas, (...) entre o pesado da chapa de ferro
(e esta sensagao & puramente visual) e o leve dos colchdes de plas
tico colorido, entre cheios e vazios (...).

Frederico Morais,kqes




"(...) Neste momento, o artista troca a suavidade visual pela pre-
senca marcante de uma estrutura solida (compacta). Sua escultura
adquire a monumentalidade abafada de arquitetura... O que Ascanio
faz & uma espécie de inversao de seu trabalho, de sua trajetdria
ja consagrada... Aceita os novos desafios... e passa a travar um
combate que dispensa suas formulas ou solugbes passadas e amplamen
te conhecidas... Nestes momentos cada vez mais fugazes que vivemos,
Ascanio insiste em costurar a permanéncia, através da amag &£0
que sua obra vem desenhando ao longo dos anos".

Marcio Doctors “:41



"Artista que nos anos 60 marcou sua contribuigdo com atitudes provo
cativas no contexto artistico brasileiro — como quando apresentou

o "Porco empalhado" dentro de um engradado e atado a um presunto, e
videntemente logo roubado pelo piblico, o jiri do salao de
Brasilia de 1967 — ou mesmo com o "Altar de Roberto Carlos", dolk?

mesmo periodo, concebendo um ambiente de adoragao e recolhimento em

que a imagem principal, mesclada a religiosidade popular, era do i-

dolo musical da juventude da época, Ebte artista foi igualmente au-

tor de "happening" de inusitada violéncia, ao marcar dia e hora para
oferecer ao Qﬁblicd 0 que houvesse no interior da Galeria Rex, de S.
Paulo que encerrava nesse dia suas atividades".

Aracy Amarald9&%
sEPwvier > PIB]




"O artista plastico paulistano Guto Lacaz, & autor de performances,
pequenas esculturas, desenho industrial e um amplo trabalho nas ar-
tes graficas. Na sua sala na Bienal, Guto mostra um conjunto de ob-
jetos refeitos cuja énfase agora esta centrada no seu aspecto fisi-
co mais insdlito. Trabalhos cheios de mensagens ocultas ou proposi-
talmente Obvias. Suas referéncias sao sutilissimas: suprematismo,
dadaismo, multimidia. Os objetos/obras de Guto Lacaz sao carrega-
dos de uma energia estética, perplexidade e individualismo que tém
alimentado todas as estéticas do século XX".

Jodo Pedrosa, 185




"Marcelo Nitsche tem exposto com frequéncia no Rio
de Janeiro e talvez seja o mais carioca dos paulistas. Ele tem es-
te lado rigoroso do paulista, mas revela ao mesmo tempo uma ludici
dade, que @ a marca registrada do carioca. O seu curriculo de ani-
mador cultural e o histdrico de suas criagoes, confluem para o mes
mo ponto, uma arte altamente envolvente, desintelectualizada, fa-
cilmente compreensivel. Isto explica, igualmente, o carater leve e

aéreo de suas criagbes e mesmo sua opgdo por situd-la, com frequén
cia, em espagos plblicos. Ha um lado extremamente coerente notraba
lho criador de Marcelo Nitsche - rigoroso como concepgao, constru
tivo na forma e alegre ou ladico em sua finalizagao".

Frederico Morais, 1986



"0 impacto de Barrao, compreende a sabedoria mecanica eletro-eletrd
nica somada 3 manipulagao da dimensdao imaterial que qualguer utensi
lio cultural carrega consigo, através do tempo. Sobretudo se este

tempo & proximo e compacto - pois entao, passado e presente compri-
mem-se ao ponto de quase anularem-se numa equagao de raiz zero".

Ricardo Basbaum,;|¢




"Nao sendo mera diluigao de modelos internacionais, a arte de Va
lentim & de resisténcia, opde-se a tudo que ndo & nosso. Arte de
estrutura, nao é dependente de suportes: da pintura ao relevo,

dail 3 escultura ou ao objeto, da parede ao chao, do um ao milti-
plo, do protdotipo 3 série, & sempre a mesma. Do macrocosmos da
cidade (a escultura na praga) ao microcosmos da medalha, da obra
piblica ao colecionismo privado, o que prevalece, o que signifi-

ca, @ a estrutura".

Frederico Morais (M




"(...) As formas insOlitas moldadas por Ivens encerram uma curiosa
conjuncao de primitivismo (sugestao de monstros ou animais, forgas
exOticas, material e estrutura rudimentares, o artesanato despreo-
cupado) com um discurso plastico eminentemente contemporaneo (os
fundamentos do concretismo nao revisitados para serem, inclusive
desmistificados através de uma descontragao formal, ao mesmo tem-
po que a atitude do artista concorre para libertar a escultura do
papel restrito de objeto decorativo, monumento ou mera pega agrega
da a um conjunto arquitetdnico)".

Mario Margutti




"Nakle cria um novo mundo, que & o renascimento de um mundo primario
que nossa cultura expulsou, impondo o dever de sujeitar-se a formas
visiveis e renunciar ds da imaginagio. Imaginagao que esta viva em
todos e & campo de encontro de todos. Por isso a arte de Nakle, & po

pular: n3o porque seja a arte dos pobres, mas porque & patrimdnio de
todos.

Angel Kalemberg




HELIO OITICICA L

(1937-1980)

Rio de Janeiro, 1937. Estudou pintura com Ivan Serpa em 1954, no
MAM, do Rio. Inicialmente concretista, integrou o Grupo Frente, par
ticipando de exposigoes com seus "Metaesquemas". Divergindo depois
da rigidez dos principios concretistas, aderiu ao Neoconcretismo.
Em 1959, participa de coletivas de arte neoconcreta, no MAM do Rio
e Belvedere da Sé (Salvador, BA). No ano seguinte, novas coletivas
de arte concreta, inclusive na "Konkrete Kunst" em Zurique, Suicga
(1960) . Em 1961 apresentou o Projeto "Caes de Caga de Hélio Oitici
ca" no MAM, do Rio de Janeiro. Ja ficava entao evidente, a Xendén-
cia para as experiéncias sensoriais e mentais, como a participacao
ativa do espectador ("Os Bdlides", 1962 e "Os parangol@s)' 1965).
Participa das Bienais de S.Paulo, de 1957 e 1959. Em 1965, parti-
cipa da "Opiniao 65", MAM, Rio de Janeiro, e de nova Bienal de S.
Paulo. No ano seguinte, "Opiniao 66", MAM) Rio de Janeiro. Foi um
dos organiz:&gass da mostra "Nova Objetividade Brasileira" no MAM,
RJ (1967) $Bienal de Paris. (i@6fdgy Realizou mostra retrospectiva
na Galeria Whitechapel, em Londres ‘1969’,e em 1970, fixou residén
cia em Nova Yorque, voltando ao Brasil 8 anos depois, para vir a
falecer no Rio de Janeiro em 1980. Até 1986, algumas homenagens

pOstumas, entre Rio e S.Paulo.

", ..Arte ambiental, & como Oiticica chamou sua arte. Nela, nada &
isolado. Nao ha uma obra que se aprecie em si mesma, como um qua-
dro. O conjunto perceptivo sensorial, domina. Nesse conjunto, criou
o artista uma "hierarquia de ordens" - relevos, nicleos, bolides
(caixas) e capas, estandartes, tendas (parangolés) "todas dirigidas
para a criagao de um mundo ambiental". Foi durante iniciagao ao sam
ba, que o artista passou da experiéncia visual, em sua pureza, para
uma experiéncia do tato, do movimento, da fruigao sensual dos mate-
riais, em que o corpo inteiro, antes resumido na aristocracia distan
te do visual, entra como fonte total de sensorialidade. Dir-se-ia
que o artista passa as maos que tateiam e mergulham, por vezes enlu
vadas, em po, em carvao, em rochas, a mensagem de rigor, de luxo e

exaltacao que a visao nos dava".

Mario Pedrosa
Rio de Janeiro, 1966.
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"para que o calmo contelido poético da sua arte nao fosse perturbado,
era necessdrio que a forma na sua escultura fosse insensivel aos gran
des contrastes de luz e de sombra, as paisagens chocantes entre o cla
ro e o escuro, aos perfis torturados. Bastava-lhe ter por base o rit-
mo luminoso que a luz produz, ao percorrer sem sobressaltos as super-
ficiess gastava—lhe uma harmonia pura na composigao e a pureza sem
grandes arabescos dos perfis para, tao sO com isso, estabelecer jus-
tas relagoes de forma e conteldo e fugir do sensualismo e do ?ieguisw
mo, sem eliminar o sensivel e a afinidade de espirito com a poesia

simples do poeta de sua preferéncia: Verlaine".




"Lygia esta entre o jogo e o s@rio. Entre o brinquedo e a maqui-
na. Entre o initil e o Gtil. Suas construcdes convidam-nos a brin
car, pelas possibilidades de movimento que tém, e ao mesmo tempo
nos afastam, ou por seu tamanho ou por seu convite 3 contemplagao.
Mas, de qualquer modo, pertencem elas adquelas séries de "machines
inutiles", concebidas por Picalh\ na época surrealista. As maqui-
nas intGteis de?('a*\:b. continham em si uma ironia. As "maquinas"
de Lygia contém, ainda, a mistica da arte. Esta & sua contradi—
cao".

Ferreira Gullar, |4
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7. Ap0se estudar engenharia na Rissiay trqsnfere—éelpa;
ra Stutigart, na n’wLaﬁhq, onde ‘frequente, enitre 1945 ¢ 194%, a8 Aeca
dﬂn¢3 de Belas Brtes, tendo como mestre ¥ Willi Boumeister. xmkag-
xaxpxxax Vai a #arls e logo embarca para o ”rzail.'ﬁqui viveu ximEX
sucessivamente em ”Eo'Paule, Parani, Minas Gerais, TMhia'élﬁ;o de ‘
Janeiro. irabalha como 0perar10 na Bisdal de 850 Faulo, a6 ﬁaﬁﬁo
tempo que dela partlclpa, como artlata, em 1951, 1953, 19;7 ( rre«
nio de melhor. pln*cr nacional), 1961, 1963 '( sala especial), 1973'e‘

1977. Yuas vezes participou do Salao u3010ﬂ11_19 Arte ¥oderna, em
1953 e 1957 Rigurou’ sinda no 83136 vOﬂpEL?TGOQ, de 11“15, en 1961
e 1365, ﬁxxﬁxxua das'glaaxJ de ‘eneza, em 1964, (xsxuxmmizxs Brémio

: . anca, em 1970'30 das most fqé ‘ilauqu&a *erra“
(- Nuseun de Arte Roder 1a do RJ.O de uanei“o)q em 1977, $sculturas EFS
meras, Fortal 272, em 1986, "knﬁernldaﬂ,:.ﬁrt srégilien du XXe. Sie-
cle", no Museu de Avte quern?\.achuado de P arid, .e "Brasilian. _
Frojects" { PS 1/Projects Ytudios One, Wova York), em 1988, Reali- -
zou individusis em €30 Paulo; Rio-de Qaneﬂro, Paris, | Centro Tomvlml
iﬁu), Oslo, foma, ixxuxx.uerusalem ( Musen - dﬂ_i.rﬂQW) ‘Ekaailla,"
IhlJ}, Rils0 ¢ Atlanta, nos GstadOG unld w.: side em Wova Vi igosa,
Jahia, e Paris. ; ' ;
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"Krajcberg pertence com consciéncia e originalidade a este poderoso
movimento de artistas que procuram reintegrar, com sensibilidade e
inteligéncia, a natureza na arte. Nele, como sempre foi regra, tudo
se origina de umaverdade inscrita na natureza, de uma emogao guarda
da na memdria e se realiza em comunhao instintiva com a natureza,

esta mae desdenhada por mais de uma estética e pela imitagao servil

da realidade".

Walter Zanini,lQG‘
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40 mesmo > tempo que se formava ém Direito, fregueﬁ'
‘tava-a "Bscola do rarquef em “elo :orizonte, onde estudou gom
uignard, entre 1942 & 1950.\1?hnsferindo—aa para o fio na sezunda
metade_dd.década de 50, fez @ reforma gritica dp’JOanl do-srasil®
e, j’?ﬂ&igisucesstvamente,-de varios jornais brasileiros. Intégra-
se‘nqk em 195B,Iab'm0vimento “epconcréto, Eu participando dagmos-
iras 4o grupo no Rip de Janeiro; Salvador ¢ 320 Faulo ‘s, RIXIANBX
cEEuXmX® en 1950, da 'ﬁr__a_strq Internaci onal-de Krte €oncreta organis
zada por Max Bill e.iﬁ%ﬁiﬁﬁi&dgm'Zufique_e Muniowe, Piguca ﬁ%'fienal
de 5%0 Pgﬁlo em 1953, 1965 e 1878 ( 5413 egpecial) e no 92130 Ka-
cional de ‘rte __f&or‘ierna'em 1961, 19672, 1968, +1966 e 1967, receben-
4o neste ﬁ}iimo ano'bjpfémig de viagem a0 exteriSff Bo1%i9ta ds
_nggenheimg reside -em EmwxXxx Noﬁa,aereey, Estados Uniﬁ?g’entre
1968 e 1971s ,*xaxtxi.eim;:kxtnﬁxmﬁzzxaggminxgtiﬁfmn Recabeu o¥
'prézuiiﬁ, de desenhog m e,escgltura'm 3 2
e #rte Atunl yra:aileira- do ‘limssu de Arte loderna de g‘ao raulo.
FParticipou ainda das émQOSigEes “Projeﬁo,anstrutivq Ekasileiro-
em Arte"” { Pinacoteca de_s?;o faulo e Museu de i';‘te Noierna do-
Rio de Jaheifc) -1978§b‘ﬁmerica‘Latina= Geometria Seénsivel", Ruseu
-\de Arte lioderna do Rio de Janeiro, 1979, Wostra Tnternacional 4
: - i Sl ki . : o ST
Egeulwura Bfemers, E'ortaleaza, 1986 e WModernidade: Art Présilien
dn XXe. Si,dle", no Mustu de 4rte Moderna da €idade de ?éaris,m
. : : . Re*&li'}.’,(}u ingividuais
no Rio ‘de Janeiro, _530 Panulo.e Belo -ﬂ-ozi Zonte . DZ‘LI‘GI'{Z:‘_‘I‘ da Funda-
ng Qui;:nard,'-am .19',’.’0, ensir.i‘a ‘# na Zscola de Be‘lﬁs _ﬂz'teg da UFMG.

Reside en Belo forizonte,
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"A importancia do trabalho de Amilcar reside precisamente na tenta
tiva de formular o mundo pela primeira vez, de capta-lo numa sintg
se intuitiva. Trata-se de uma experiéncia dramatica em que, a li—
berdade total, se opoe uma vontade de ordem, mas uma ordem que bro
te da liberdade mesma. Dai a necessidade de um rigor, de uma disci
plina interna que nenhum principio a priori pode suprir (...). Es-
sa busca do essencial que caracteriza a escultura de Amilcar, nao
a torna uma entidade metafisica, pelo contrario, partindo do racig
nalismo concretista, Amilcar por assim dizer o reduziu & matéria,
e transmudou a busca da forma abstrata em busca da forma terrestre:
a expressao quer levantar vdo mas nio quer abandonar a matéria da
vida. Dal o peso e a densidade de suas asas de ferro".

I S o s SRR



.Mesechiatti, Alfredo

'Belo Horizonte, WG, 1918

Apds retornar da I"hlm, onde n§ Yig anos,

entra para a Escola '10 nal-de vdelas Ar Naﬁg.mﬁ “\0 £rupo

renovador denominado "Os 1'1=9 dente ", aue realinzc rag en
1942 e 1943, na Agsocia ( Eraf‘ﬂuL 9 Jv 'If:'g';:-:t'-‘-'__e.'*'l. -’J.‘-l divisao moder.
na 4o Salm Nacional ‘de Belas 4rtes recebe m=dalhasg de bronze, em

1943, de ‘;rra‘ba, enm 1914, e o _...I‘E%.L._.-. 0. de J'_L.--‘:__j-.--,-‘_-. 20 exterior
gempre . como.escult ¢+, € 'a medalha de prata, também em 1645, como
| gt et !
egenhista. Wiad uropa em 1946 eg na volt w1940, realiza ‘sua
primeirg: individun 1 ne .L*‘"’ ;ituto de drguitetos do 5 A
roU cor m e"f—‘““‘” Niemeyer na decoracgao da lgre-
ja da .'L'-".-aﬁl_:l'_ﬁ,:_lﬁ'-"lz-'i’ ei:ie.si:'i entac g BARLSE A0 wm—ae P i g

de laneiro, Colabdl

laboraderes. tem contribuid com, esculturas, .pyara inimeros proje- K
tos 40 arqulteto, a‘aﬁpec._‘r_:.z lmente em Br" s{1lia. Piguroun na 'Bi,-:-.t{f-al de
ST o Paulo, ea 1933, inri“‘-:i_i;f"_ﬂl- A e"ifﬁ 8820 Nacional de Belas Artes no

ignio 196Q/1961 =x ¢ ensinou na Tniversidade Nacional :"’;eBz‘n nilia,

enire 1963 e 1965, QQH&_'M 2\0_&0 MN‘O .

"hgam. om0 (KT m\&a rwnk ¢ docolo 0 MU 2l
ST an\\\ka ‘;oW\lA rAnfon M&mo\m «{-mug\ .g\.(
TReaC 0 WKW Fwo.\\o an VeT2A contg elony
To alTawe w2 wdadivo, N\Jo\uwxﬁo Al \paTe L
£ O oo Wi wedin At d;_mos. Jikﬂ’th&kQﬂ 0-
ST o danu o Tien  Codaialiy ¢ «Won £ Tudo, win

Bos oA S An e Uiaen . Seun Tealo Wb (MK L e dasey -
QNN b WQI0 &2 wNX mwﬂo sewsdve| | Rs VGO WAL -

Ravig, P ¢y com e LU TIQINDS &Mmom Lo

QmTuég Nlttmﬁ Wi {-orm a\\axw 0 H@m & Wuo
I’nmm | -

s\\Qi\k Latrver, 4436



"Quando se afirma que Cildo leva Duchamp mais adiante, ndo se quer i
elaborar uma frase de efeito com acento de heresia, ou atribuir ao _
trabalho do artista brasileiro uma presungao que ele jamais assu—
miu. Trata-se apenas de constatar-queS%rajetéria de Cildo ja pres-
supoe a ruptura de Duchamp ... Comentando Duchamp, em texto de
1970, Cildo admitia que a proposta daquele foi iniimeras vezes re-
tomada como "ligdao mal aprendida" uma vez que a luta contra o do-
minio das m3os seria, em Gltima andlise, uma bandeira contra a me
canicidade e habitualidade geradoras do que ent3o se chamou "gra-
dativo entorpecimento emocional, racional, psiquico do individuo".

Eudoro Augusto Macieira de Sousa,‘q‘!L




Hic de Janeiro, RJ, 1930

gtuda com Smilio Fettorutti e Idcio ®ontana na Aca
demia Altami”? Yuenos fires, em 1946. Dois anes depois fixa-sa-em

Parig, onde egtuda filos6fia na Sorbonne & mantim contatos com Arp,
Brancusi v'iu,un;_gerloo. Aetorna ao ;"1 31l em 19":‘3 e ‘WQ 2ano ‘seguin,
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wae figurando nag B.‘Le Lal de 59.0 PauJ.o en 1955 .- 1997, 1968 ( melnor
egcultor. nacional), 1977 e 1979. 1tea liza suzs primeiras individuais
em 1958 na qfilerm Gag 2_3.0 de Janeirg, e q.t_-:i?..er?;frz d:-m?ol‘ras, em %AD
Paulo. ﬂh Entre 1961 e 1974 reglu& em Parig : Tk

de ka?mg

gual ﬁuzm é pl‘”"'l "id(.l, "‘o Saldo de T
1967 o 1969), do «-‘Jl‘IC de Maio ( 196“ 1967, 1970, 19
uA & :
’-‘rla 1086ras .

4

nal que o levou a figurar @& em mais ‘de uma centenn de exposi~'.

AN : & .' ~ : i :
et-ven tendo uma. intensa participagz0 internacio-

G083 ¢ coletivas e ¥ranca, It414a, Bélgi-

'-H"

ca, odl”Q, Yuécia, Noruega, nelaterra, “ledanhs, facécaﬂ, K= xicl,
‘enagzuela t-ﬂuﬁﬁﬂi-ﬂﬂi-_ S —— ﬂm4iéﬁqn-a, Llaracl eto, #= ——
= ?art icipou das %1@'1% is de Yeneza ( sﬂ-“ﬁ-eﬂ-pm 10?66
sala especial, e 1985) s de qurara, na 1tdlia (lQTB\ Uudellln, na

Co1Bmbia ( 1970)‘(';‘]&1 tifﬁ'm Y8e Cg\,ugl (1‘“6")r

da mostra de escultura ao ar livre M no -Jy«,n Pa 1»1, en Lvn“rah,(

1969) =& 'é;'e_ "Modernidade - Art -’I‘efsll'l_f‘n dn ”O% c‘la", no Museu
de #prte Noderna da Y& Cidade de Par is, em 1’38?.‘ 7o Yrasil partis
cipou, ainda, do X £ 8alao de Campinas Docume niu/]n;bme, em 1475, do
"T‘rowto Co ﬂcstruuluo 33:‘“15.&@1:0} em Arte” ( YPinacoteca de “30 Pauls e
iiseu de Arte Moderna do6 1o de Ja eiro}, em 1877, do Panorama. de
Afe Atnal “ragileirs do Museu de Arte HNoderna de K50 Paulo, ean 1978,
‘Egeultura ao Ar Livre no SESC/*ijuca, "io de Janeiro, em 1977, "loo
anos de escultura -":?n.af*ilm"*"a” Mugen de Arte de Y80 Paulo, 1982,
.PL,J adl.or de a{,ca,]‘.ﬂ;?,,), 18, 4..,3’1*0 ux'b'm
raﬁ ﬁlo de :»'meiro‘ em 19?§Q\/1'.n AWK peong na Pz‘"”"zm"_ﬁm

gf’o Im_lv, ¢ no Parque da vt—t’acu““‘*g no. io de Janeiros
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"Os angulos tornaram-se vertiginosos, algumas pegas tém incontaveis
variagoes formais, porém nao & o simples efeito visual que ele !
procura alcancar. A forma & apenas uma resultante da manipulagao
das estruturas. E isso o que encanta a Sérgio de Camargo e que da
um carater fascinante ao seu trabalho. Porque finalmente cada pega
torna-se como uma estrutura viva de energia, pingada de algum
campo de forga e colocada apenas por alguns instantes em repouso.
E suficiente a luz ou algum observador movimentar-se ao seu redor
para que imediatamente elas comegem a dar mostra de sua pulsagao".

Casimiro Xavier de Mendonca,lA£0




"(...) Victor Brecheret desenvolveu uma vasta produgao artistica, cer
ca de 300 pegas escultdricas, que se estendeu por quase quatro deca—
das, inserida no contexto da Escola de Paris, nos anos 20 e 30, e de-
pois de 1936 até 1955 em nosso ambiente cultural. Coube a Brecheret,
no momento decisivo da primeira vaga do Modernismo Brasileiro, o pa-
pel histdrico de inovador e introdutor do carater contemporaneo da es
cultura e nosso meio. Entretanto, essa contemporaneidade ja se encon-
trava defasada ante os sucesso das vanguardas européias,3.

Paulo'ﬁ Brecheret ﬁ:‘;is} +& fez passar sua escultura por uma limpe
za e simplificagdo de formas nio indiferente 3 essencialidade formal
brancusiana e nem ao cubismo adogado da art déco. Por volta de 1925,
Brecheret era considerado um escultor de vanguarda, alvo de comenta—

rios favoraveis de criticos como André Warnod e Maurice Raynal, e de
artistas como Picasso e Bourdelle.&?’ﬂi'.

Daysi Peccinini,lqiﬂ'




i PR )mesende continua direto, manual, nao interpretativo, nao
ilusionista, porém - ao contrario da antiga postura que aliava
gesto e construgao de uma maneira "exteriorizada" segundo Resende
e quase grafica - hoje ele organiza seus elementos de forma flui-
da, interior e praticamente organica. Agora ha o acaso, a surpre-
sa e a especulagao lidica. E ndo ha mais o fator alusivo. A sua
abstragao, nao @ uma abstracao de alguma coisa ou a abstragao pu-
ra. E uma abstragao que nasce da propria experiéncia com o materi:
al. seus trabalhos sao o retrato complexo, mas direto de uma agao".

Sheila Leirner, I4£2
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' 1979, 0 »useu Lasar Sagall. 2 : _ s

Segall, Lasar 5 :

Vilnay Lituanla, 1891 ~ Sao }aulo, SP, 1957
 'CJm 15 anoé;'trin“’ere—;e. 36Vinho, para “erlinm,
(nde cursa. a Acadenia Iuterlal de Belas Artes, % nﬂo como profeg-
gores Max Tiebermann e Low1s Corinth. Em 1010 mu@a—$£ para  Nres-
den , frquentando a Acadenia de Belas Artes codmo alina-m:stre}.réa—
lizando neassa cidade, na ”aleria Gurlitt, sua primeira indi%iﬁual.

Ven ao rasil em 1913, realipando em Vampinag e em: §ao Paulo, as

primeiras exposigCes de arte moderna‘eu nosso pais. Confinado du~.
rante a I “uerra Mundial, retorna % Vilna em 1917. Dois anos derom
estd de volfa a'Ber'l'im,- onde peraaneceri até 1923, fundando ali,

com Otto Dix e outres expres.gs.mlstas a Dresdnew Segession ou Gy 'oo
1919, Eansfare-—r;e defin.lt_‘w-.amente para o 2;3:,-_.1-1, Lixamd em 19;"3, 3
fixando “28rtaenera on 30 Paulo. *iéaidh‘e; aris, entre 1929 e 1931, -
realiz‘a_* ai suas Er:l.melraa escultm'qs, e exrol.@ 1n*11v1ﬂuafls nente

na Falerin "J'igndn. Hetarn'mdo &K, A S’ao faulo, fundag em 1932, a
aocmaaae Paizliata de Arte’ mloderna/SPA}n e particira do Jalfm de

In‘.al;-, dntre 1937 € 1.939. z.eahza e 1943, no _ ]useu '}aclon-;l

de. -ﬁel.zs- lrtes, no-‘a;lo, mxlxx exposlgao qie teve grﬂ“de repércua—- i
s@0. Coﬁvi‘dsido de honra da-T Wienal de Sao }‘e.aulo (1951) renlizag .
nesse' anu, no Museu de srte-de. 236, Paulo, mcst-r'a retro 's‘p“cti-ﬁm. O
bras suas foram inclun.ﬁas na ;aostra de arte degeneradsa mandagd L2 rea—i

lizar por” liuler, em 1937, e:n dunique, e tambén. na "“v:poqir'ao de

“Arte tondenada pelo ETY ‘t‘ﬂ.ch" na Yaleria Askanazy, no k:m,_ em

194 5. Urn ano nntes particlpa da = moa‘*ra ¥ de czr_te'_'urn-c;ileira,

"re:auzada em LO"I’"“I‘¥331 a favor ﬂa Royal air * ow-a = Ingrlf'at»arr_a;..__.:;‘_

merﬂceu sala e’spec:ml na Biend de Veneza, emn 1958 ¢ "imr‘ml, ainda, -
nas mo3iras. "’“raﬁ;qao e ‘iup"urm" (: Funda 5¢a0  ienal de “ao I‘aulca'?ﬁ' g

-198-1-) ““ederniﬂide - &rt 3’-5"5‘31]5}.‘3‘1 du Lo* ,,190"’\’ v Do L.uac. ae
. Arte Noderna: dq 1d‘ada= de. ?'wlqg _0 Fuseu ‘de Arte loderna de 55 Ie

Jansiro reallzau, em 1967, & maior r9tro~;p=>ct1vq de sum. obra. .’:J_irl_-
gido por gou fil’x s Maurfeio 9@?171 fol. funfado em ‘f';'o Paulo, em




"Se Lasar Segall em sua pintura, alia a um profundo realismo a mais
sensivel percepgao poética, em sua escultura as mesmas qualidades se
observam. Entretanto a propria matéria obriga o artista a um esforgo
de construgao que se coroa sempre de éxito e da 5 sua obra uma soli-
dez raramente encontradiga nos pintores que se dedicam também a es—
cultura. O que & admiravel em Lasar Segall & essa fidelidade a si
proprio jamais desmentida. No desenho, como na pintura ou na esculfg
ra, qualquer que seja a matéria trabalhada, sempre Sse apresenta em
toda a sua riqueza emotiva e plastica, o poeta. £ ainda curioso no-
tar como o grande artista consegue emprestar ao granito duro e frio,
essa marca sensivel e sensual que lhe caracteriza a personalidade
toda. Tudo na escultura de Lasar Segall poe 3 mostra um espirito ca-
paz de largas sinteses, amoroso dos planos e volumes ajustados, o que
constitui o seu lado plastico e eminentemente sensual.

.

Sérgio Milliet |48%-




"Haroldo Barroso & um minimalista, autor de estruturas primarias, e
lementares. Uma das caracteristicas da "minimal" & o distanciamento
emocional, a auséncia de referéncias liricas ou ideoldgicas. Sua es
cultura representa o lado modernizador da sociedade brasileira, seu
lado internacional, M neutralidade da socieda-
de industrial e tecnoldgica. Dal o emprego em suas obras, de mate-
riais industriais, a opgao pelas formas geométricas simples, pelas
cores puras, ausente qualquer efeito de matéria ou textura a fim
de que suas idiossincrasias pessoais n3o se manifestem".

Frederi
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Weigsmann, franz - i ‘ - :
Knittelfeld, Sustria, 1914
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xando residencis no Qio de avrmeirc'}. Bm 1939, matricula-se nz @scola

e

Nacional :.?e_]elas ‘I‘tas, mas nao completa o ecurso, psssandd a egtu-—

dar Zamovekl, entre 1942 e'.

1011, eom—— r).‘-:“]'..:or:'i:e, 0 1‘ tréa anos
1g

@{{3 1lado e t'.¥ui;_j;n:11‘;'1. 1'{-11‘1‘-". cipa da #Mp Pi-nzl de 3“{0 Paulo em 1
@ em 1955, recsbendo nesse ano. o segundo prémio de esculiura, & do
Salao Paulista de i'%rie odernag em 1954, que e deu o srande premio
de eseuliura. Pa 1956‘9 recebe o Brésio Lﬁr‘rér oo teleg e eacuf
tura. Integra o Srupo frente ( 1954-1956) e o ¥ovimento Deoconcret to
(1959=1961). 3 - EBFERAX - ondo recelido c--px‘é;

mic e viagem.at exferior no Sal3o Hacional de Arte: loderna em -1956,
gz__—‘:-:;ﬁ;c..-na Eur opa, m dxx sXtremo 6’“ ente e ; L-'_,_.;.‘.i?; entre

= &
1959 ¢ 1965. FPigura s n& mostra internaciona# de arte concrata
organizadas por "’ax 3111’ ..

i), @ X Salso de e:'n:;};-ln 13 pe' “‘\m’%oL :'*f:‘..l, Cg - em 1975,
Bienals de Lscultura a0 ‘Ar bivre de _-'5.1'1;.‘-_121"1}1*“, lpica, em 197 1, WAL
# Picnal de Venezsgem 1972, o Fanorana de arte Atual Bwqgl‘lmwn,

do Mugeir de Brite Koﬁ_erzi;z de s 20 E‘iuli.z? S 1075, St I‘eco“:‘.':frw

0 grande premio.de emcultura, was wogtras "Frojeto' Constrntivo 3*“‘“%—
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¥4 ori, Ernpsto de’

fomg, , 1984° = “ao raulo, 19 5

; '.Filho de:mag austriaca e pai. itgliano, inicia,seus.'
estudos de-bintﬁra em Munigue, éq l903; éom_“tt03ﬁreiner; Volta a

Romm‘ no ano sswuLnte,_9fﬁeﬁeﬁhrE*ﬁﬁﬁitx—aﬂ-eEFQ_ds_p;a$er*EEI§6-
: i g2
- Hoaters que para Lonures, em 1909, onde permanece 14 mepes, Tro~

ase~u1ndo geus estudos de plnmura.'ﬂgtur“a a Roma, qudapuﬂﬁarls’
‘em 1911, onde permancce ati +é 1914, aban;ona A, ;;nLuﬂq ¢ interessa-se

j cfla ﬂscultura de Maillol e )egaa._ , FiraT indlvi-
S e u;}}9~€M"eﬁion;erﬁpwﬂrifm Optando 1=l nacio nqlldadeﬂm alsma, $

participa da

& L

I_Guprra ”unllal entre 1916 191«. Hease and trapsferesss garg (o
Bor]_*m, partimpa“ da Qcassao le*n, realizando suia primeira in-
dividual em. 19?1, ns Ualarla Gurlitt, Rnbkibihl Tntﬂgra a mostra |
:sabrp obliovecento Italmanq} e Mllac, 192 6,
italiangs no Musén H-£'¢1:~‘t'1 de’ Genebra. ﬁl&fq
por laris, tradsfere-= sé para © 3r1g11, MIXando r331dcnci em ﬁaof.
* Pauloe fﬂﬂﬁa&&ﬁ¢kvrﬁﬂ ua f10_ano ‘gezuinte ﬁ“iciq guz rartlcipaqao'
SR __no Salao de Maio (. até 1919), figurando ainda no II Salao ds Fa-
: milia ﬁrtlstlcﬁ ?aulista, enl. 1938, ' no VII wﬂlno do ﬂlnﬁlcato

dos Artistas, em 19i4 lﬁa?lza 1nliv1duQ1srrvqalerla de *heodar
ﬂeuberger, !unilio Ae.uaneiro, em 1937, & na éxsw 3-%3 glm, en ﬁao
Yaulo, o8 1938 frequenta o a‘bellg de EBrumo Yio r\_a.;( na carltal pau,
llsua, onde dﬁsenhﬁv’escrevu artigos sobre arte para os jornais, :
e expoe na Galeria ﬁecelo, em “oma. 5FTE§$§%&$QMd&n&@&ui;giggpdj AV
A2 et getiet A0 4 i

tiéipa,,postumamente, da'ﬁienal de Vpneza,_em 1950, com sala espe

aznoe com artigtasg

v8s rqplda passagen

cial., Figurs, entre og pionelros dz nova pinﬁura,‘na moatra'"Entfé.'
aMancha e a Figura", realizéfa pelo Museu de Arte Moderna do Rio;
em 1982 - | it b

"Para uma conclusao sobre a obra escultorica de Ernesto de Fiori é
imprescindivel dizer que - inconfundivel em relagao a de seus con-

temporaneos Lehumbruck, Kilse, Martini etc. - ela nao apenas con—

servou seus méritos iniciais como soube ainda impulsionar-se por

obstinada resolucao de pesquisa. Esta capacidade de evolugao o le-
vou as experiéncias de seus Gltimos tempos em Berlim e de seu perio

do brasileiro... O tratamento econdmico da forma de superficie li-

' *  sa dos primeiros nus cede as asperezas da matéria modelada... Ins- .
tantes de fraqueza ele os terda mas trata-se de residuos minimos '

no corpus de sua trajetoria"




"Artista-artesao, era natural que em Tenreiro prevalecesse o vi
sual sobrgb verbal. O verdadeiro contelido de sua obra &, portan
to, o visual (agora estou me referindo unicamente aos relevos e
esculturas). Entretanto, como a matéria prima com que lida @& a
madeira, sua visualidade esta aﬁ de tactilidade. De termi-
cidade, como diz Antonio Houaiss, que confessa amar o amor de
'?enreiro d madeira. Seus relevos atraem a vista tanto quanto a
mao, ou melhor, "agarrado" pela vista, o espectador se "defende"
tocando, bulindo, acariciando seus relevos e esculturas. Desta

jungao do visial com o tatil, surgem novas formas que Houaiss
nomeia de

spinturas, pinturesculturas, arquiesculturas".

Frederico Morais, |{3%




"Ha um dispositivo Waltércio Caldas. Um modo especifico de operar

que & a verdadeira questao colocada por seu trabalho. Para alémde
um repertdrio de procedimentos, ha uma maquina de raciocinio em a-
950, com mecanismos proprios, funcionando de maneira a transformar
caracteristicamente o material coletado. Analisar a obra do artis-
ta significa entao observar o comportamento dessa maquina, compre-
ender o seu funcionamento, marcar o seu campo de operagao. E, de-
pois, questionar quais seriam os seus efeitos artisticos. Esses e-
feitos @ que permitem verificar, de uma forma concreta, o interes-
se de um trabalho para o nosso ambiente cultural".

Ronaldo Brito \4€S




"A confluéncia do visual e do sonoro-olfativo, em ritmo pulsante,
da grande forga e atualidade & escultura de Salgueiro. Confluén—
cia também de qualidades estéticas e socioldgicas (muitos poderao
ver em seu trabalho uma atitude critica em relagao & poluigao am-
biental). Porém, acima de tudo isso, creio ser mais importante de
tectar no seu trabalho esta tentativa de captar e transmitir a
"condigﬁo da maquina" - sua intimidade ou interioridade, seus "es
pagos subjetivos". Tentar compreender a natureza do homem, pois
as maquinas sao projegoes (ou extensdes) humanas... Com suas ante
nas permanentemente ligadas, o artista antecipa, vilumbra, detec-
ta, os novos ambientes, as novas realidades".

Frederico Morais m




Mgrtins, Maria W : |
. " Campanha, MB,21960 ~ Rio de Janeiro, RJ, 1973
f frangferlu—ae‘ con 5 fanflia gzra 0 lao de aanairo,
realizando seus egtudos prpwaratérlas em.?%trop011g. Intnre ssada ini-
c*almentg ew misica e dep01a p 1o 3ornq1 smo ( mnanteve 'coluns agsi-
nada no Correio da Manha e, 4 embalxafriz, foi o primeiro 3arn9113
ta brasileiro = entrévistar Mao Ted~fung o esereyeu tres livros "0
_pl"ﬁotq“Ohiné“ “Indié'e o lhindo Novo“‘é “Aaia Maior™), optda'peia ''''
“escultura aos 26 anOS, reallzando seus estudos no ’ﬁuqdor (madeira),
“Japao (terracota e ceraalca) e na “9lPica ( com Usca“ desper)
partir daf Qasenvolveu 0 ‘essenicial de smia obra no nxterlﬁr, carent#
ﬁuq}p Kos hstados Jnidos &nahihctnx pqrtlclpou de GXPO?I“OQS tatuh
?iladplf11 (.1940), Jova York ( arte hqtlno—ﬂmerlcana“ em 19 041},
"Homenqgem a Rodin".(tq Galnrla ﬁuchhols, en 1942),|em.0h10 ( M hpe
o e ellgaosa Hoje", em 1944) ¢.st. Touis (- “Origens da Zscltira
%01e"' em 1946) 91mu1taneamente reallzou 1n&1v1dualq na Yaleria
35 uorCJran'.de Washinfon, en 1941 maaﬂﬁlerlagfalpnt1n“ TNevaXork
ey 1942, 1943, 1944 ‘e 1946, e n\&rTerim Julien Lery, em 1947, am--
bag ‘em Yova York. um.?arlq, figurou na "Expoalqao Internacional do.
Sur'*ealismo“ _' reallzada na. traleria &aeght, en 194'? -organigada por -
Varcel Duchamp e 1ndlv1duﬁl‘na Galerle ﬁrouin, m 1949, -Hﬂrgrﬁng,l
Ito

: C é“*IQ -Retornou ao “rasil - em lg;o,; yartlcipqnéo- '
da dlanal ée bao Paulo e 1951, 1953 e 1955, degte Hltimo ano re-

A

‘cebendo © premio de melhor escultor hrasilelre, e reqlzzqndo in— .f{

:.leluuaiB nos useus de Arse Nodarna de S20 Paulo (l95o) ) do Rio
de Janeiro (1956) - Yuga3 obras flguraraa nas exPOslqo ag “mradigao

'e Hoptura” (?undagao Zienal de an Paulo), én 1984, "Rio:r vertente

surrealista® { Galeria Haner1) em 1986 o "Modernidade: Art fréei- o
+lien du XXe. Siecle" no Jusnu de Arte haor‘erwa da Cidade de ParlsQ

A

=




sTockinalX
"Passaram a coexistir em < o figurativo de matriz expressionista
e o abstrato informal, lirico. O escultor ultrapassou o tema tradi-
cional da figura humana e, paradoxalmente, vai recuperar os ideais
gregos da harmonia e da serenidade com a linguagem contemporanea da
abstragao. Agora, o volume - e o movimento principal dele - nao se
projeta em lanca, nao sedh’& e M , nem se concentra para o a-
taque, simplesmente esta ali, existe. A idéia de poténcia, reagao

sre taque,& trocada pela idéia de existéncia... Quando cria na pedra'
w
Mer os valores da forma, a arte como objeto em si. Ele substi

tui o comentario do real pela realidade essencial, o sistema repre-
sentacional pela organizagao do espago em volumes e ritmos, massa e
traso” .




"Circular entre as pegas, observa-las, exige por isso um rigor
fluido. Atengao reflexiva a seu evidente cardter sistematico
pois os Rlementos devem ser lidos como mediagdes, como signifi-
cados quase exatos. Atengao vaga e volatil aos seus efeitos es
téticos - 3 serena inquietude, 3 delicada mas parandica trama
de qualidades que se propagam. Semelhante cena, tdao intima e iy
reconhecivel, parece propor uma paradoxal participagao esquizo-
frénica. Reencontraremos ai o drama de Cézanne e Duchamp, aques
tdo do Sujeito da “odernidade" .

Ronaldo Brito,l400




"Seus trabalhos atuais onde desaparece a presenga
(antes Obvia) das figuras, sdo a figuragao de vestigios das mes-
mas, mais vigorosos porque sugestivos, abertos a varias interpre-
tagoes, criando um clima de auséncia, de nostalgia ou mesmo de tra
gédia irremediavel, pois o fato ja ndo estd ocorrendo, mas defini
tivamente consumado. O carro com trés rodas de granito - carro que
n3o anda, pelo peso, pela estrutura, pela matéria. £ o anti-utili
tario consumado. Serd metdfora dos desvios de civilizagdo, umacri
tica a cultura ou, restringindo-se a um campo de abrangéncia me-
nor, a propria arte? Essa riqueza de interpretagoes esta presente
no atual trabalho de Patricio Farias que poe um absoluto dominio
técnico dos materiais, a servico de um discurso que toca os mais
profundos meandros da sensibilidade do espectador, falando sobre

problemas universais. "\

Vera Chaves.




Farias Espinosa, Patricio

Arica, Chile, 1940

Frequentou cursos de desenho na Escola de Belas Ar
tes do Chile entre 1964 e 1968, licenciando-se em artes plasti-
cas em 1972. No ano seguinte transfere-se para Porto Alegre, on-
de passa a ensinar no Atelié da Prefeitura Municipal. Em Santia-
go, Chile, figurou em diversas coletivas, entre as quais "Homena
gem a Ho-Chi-Mim", 1968, "As 40 medidas", 1977, ambas no Museu
de Arte Contempordnea, e na "Bienal de Valparaiso". Em Porto Ale
gre, tem participado de coletivas e individuais. Figurou na mos-
tra "Prémio Internacional de Desenho Joan Miro" (Barcelona, 1984).
Realizou individuais em Santiago, Chile, Porto Alegre, Sao Paulo,
Barcelona e Tarragona. Reside em Porto Alegre e Barcelona.



Farias, Espinosa, Patricio

"Seus trabalhos atuais onde desaparece a presen
ca (antes Obvia) das figuras, sao a figuragao de vestigios das
mesmas, mais vigorosos porque sugestivos, abertos a varias in-
terpretagoes, criando um clima de auséncia, de nostalgia oumes
mo de tragédia irremediavel, pois o fato ja nao esta ocorren-
do, mas definitivamente consumado. O carro com trés rodas de
granito - carro que anda, pelo peso, pela estrutura, pela maté
ria, € o anti-utilitario consumado. Sera metafora dos desvios
de civilizagao, uma critica a cultura ou, restringindo-se a um
campo de abrangéncia menor, a propria arte? Essa riqueza de in
terpretagoes esta presente no atual trabalho dePatricio Farias
que poe um absoluto dominio técnico dos materiais, a servigo
de um discurso que toca os mais profundos meandros da sensibi-

lidade do espectador, falando sobre problemas universais".

Vera Chaves
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cprsau 0 Instituta de ﬁrteswe'jkcoﬂaﬁoms, de 1875
0-1977, llcencmndo-se' en: 1980, em mducaqm artlutica, pela Facul—-
dade de 3elas Artes de 5'10 .raulo._d,,a,]ou ot seguida paAra ‘4 Suropa,
com Pstak;os o madrli e Paris. De' volta g0 3?9311 frequentounio ate
I.11&,de gravura da Fscola de Comunicagio e Artes da USP, gob orien~
taan de Bvandro Carlos aa”dim. f Participouw dos sa13ea de arteis
.de Qantos £ 1977._198&3, Santo André (1978), sao “qecana d6 Suis(
'1979),  Montes "1ar0§' !Br(198a), do Salao Yaulista ie. kk -Arte &
Contemgoranes mxex (1986) e da Hostra de mbr—nho Erasﬂ. ire, em
-Curmtlba llaﬁl), em ‘todos eles | pre: diado C*m aquiqigongiyggwg;lqa
ﬂaqunal de. hrtes Tiﬂatlcas (_premlo ie Viasem ao! nq1s) em 1985,
: . do! Salao Haclonal de #rte, .de Belo worizont eﬂf“$ qual receben
o terceiro prealo. Figurou.aaait HO‘Panorawa de Arte Atual Jrasi-
lelrﬁ 40 &usea de Arte Joderna de gao Pauln, em 1580, ¢ nas mos-
tras lflntura como meio" ( sugen de sdrte Gon»emporlﬂ 22 dAn WQP),
1933, "Como vai voce, geragao Bo?" (*€scola de Artes Visuais do
Parque Luge], 1984, Mipagil’ Jeaenhoﬂ ( 1alac1o das nrtes, Belo ha-
i 2 onte)p 1985! ‘Jel‘tm Mania" (Egcola. de Artes '1 mnfa do. Farque
La;eL‘ 1985, #§x "4 artistes brésiliens™a 1! Espace“, no “gpaco
Latlne—ﬂmerlcano em Iarzs, 1582, e @a Bienal katlnealawrlcana ia
Arte QooreB;pel ( auenoa ﬁ;rea), 1986. l*qrtlclpw, a-;:-us;”f‘e
EYERTEORX ““ﬁorkshop Berlin 1n ;aa-}aulo“ RRXEXRKX N0 ~uﬂeu &e
irte Conbemnorahnq da TSP & na "Staatliche Kunsthalle" ae Pﬂrllni}wh

em 1988. allzou 1nd1v1éuaia em 519 Paulo,xﬁﬁtn& Uuritlka.|2g91— 5
_de sm san aulo.m_#;_;;_ O R Aot e ST - L e

"Tendo trabalhado profissionalmente varios anos
em suportes bidimensionais, senti necessidade de experimentar ma-

nipulagoes com formas tridimensionais.y
(A meu ver uma decorréncia natural percebida nos

Gltimos trabalhos de pintura, que representam objetos tridimensio
nais e formas volumétricas, mantidos nos limites da pintura$
(Como decorréncia disso venho real%aando algumas
esculturas, a fim de buscar um elo entre a representagao pictori-
ca de formas, que desenvolvi durante meu trabalho como pintor e o

objeto independente no espago. Uma tentativa de resgatar a escul-
tura como uma técnica de muitos recursos e pouco explorada, se com

parada com as técnicas da pintura, atualmente!)
CEssa tentativa tem em vista a importancia dapro

cura de novos materiais, que cirem possibilidades para novas for-
mas de expressao. E vé um caminho na introducao da experiéncia do
universo pictorico no da escultura, a ser ainda explorado por mim.

Sérgio Niculitcheff, 1988.



Niculitcheff, Sérgio

Ssao Paulo, 1960

Cursou o Instituto de Artes e Decorag&es, de
1975 a 1977, licenciando-se em 1980, em educagao artistica, pe
la Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo. Viajou em seguida pa
ra a Europa, com estagios em Madrid e Paris. De volta ao Bra-
sil, frequentou o atelié de gravura da Escola de Comunicagao e
Artes da USP, sob orientagao de Evandro Carlos Jardim. Partici
pou dos saldes de arte de Santos (1977 e 1980), Santo André
(1978), Sao Caetano do Sul (1979), Montes Claros (1980), do Sa
130 Paulista de Arte Contemporanea (1986) e da Mostra de Dese-
nho Brasileiro, em Curitiba (1981), em todos eles premiado com
aquisigOes. Participou ainda do Salao Nacional de Artes Plasti
cas (prémio de viagem ao pais) em 1985, e do Salao Nacional de
Arte, de Belo Horizonte em 1987, no qual recebeu o terceiro;mé
mio. Figurou no "Panorama de Arte Atual Brasileira" doMuseu de
Arte Moderna de Sao Paulo, em 1980 e nas mostras "Pintura como
meio" (Museu de Arte Contemporanea da USP), 1983, "Como vai Vo
cé, geragao 802" (Escola de Artes Visuais do Parque Lage) 1984,
"Brasil Desenho" (Palacio das Artes, Belo Horizonte) 1985, "Ve
lha Mania" (Escola de Artes Visuais do Parque Lage) 1985, "4 ar
tistes brésiliens a l'Espace", no Espago Latino-Americano em
Paris, 1982, e da Bienal Latino-Americana de Arte Sobre Papel
(Buenos Aires), 1986. Participou também de "Workshop Berlin in
Sao Paulo", no Museu de Arte Contemporanea da USP e na "Staatliche
Kunsthalle" de Berlim, em 1988. Realizou individuais em Sao Pau
lo, Curitiba. Reside em Sao Paulo.



Niculitcheff, Sérgio

"Tendo trabalhado profissionalmente varios anos
em suportes bidimensionais, senti necessidade de experimentar
manipulacgoes com formas tridimensionais. A meu ver uma decor-
réncia natural percebida nos Ultimos trabalhos de pintura, gque
representam objetos tridimensionais e formas volumétricas,man
tidos nos limites da pintura. Como decorréncia disso, venhore
alizando algumas esculturas, a fim de buscar um elo entre are
presentagao pictdorica de formas que desenvolvi durante meu tra
balho como pintor e o objeto independente no espagco. Uma ten-
tativa de resgatar a escultura como uma técnica de muitos re-
cursos e pouco explorada, se comparada com as técnicas da pin
tura, atualmente. Essa tentativa tem em vista a importancia da
procura de novos materiais, que criem possibilidades para no-
vas formas de expressao. E vé um caminho na introdugao da ex-
periéncia do universo pictdrico no da escultura, a ser ainda
explorado por mim.

Sérgio Niculitcheff, de 1988.



il

"Estas esculturas procuram redefinir plasticamente o conceito de es
tatico e dinadmica, estabelecendo um elo de ligagao entre ambes, con
jugando-as, em lugar de acentuar a oposigao que em geral os caracte
riza. Elas procuram resgatar a idéia de tempo no conceito do estati
co, partindo do fato de que, o que & hoje e agora assim, ja foi di-
ferente no passado. O dinamico mantém a idéia do tempo, mas prevé a
mudanga futura do que & assim hoje e agora. O estatico & a projegao
do passado e o dinamico projeta-se no futuro. Ambos contém, essen—
cialmente, a idéia de tempo. Um & o movimento que foi, o outro & o
movimento que ser&.uma estrutura flexivel, instavel, prestes a se
mover, estd imdovel. Estdtico e dindmico, separados e unidos por um
momento”.

Carlos Bevilacqua,l“ 9



Bevilacqua, Carlos
Rio de Janeiro, RJ, 1965

Participou do Salao Paulista de Arte Moderna
(1988) e realizou individual no Espago Alternativo da Funar

te, dentro do Projeto Macunaima. Reside no Rio de Janeiro.



Bevilacqua, Carlos

"Estas esculturas procuram redefinir plasti-
camente o conceito de estatico e dinamico, estabelecendo um e
lo de ligagao entre ambos, conjugando-os, em lugar de acentu-
ar a oposigao que em geral os caracteriza. Elas procuram res-
gatar a idéia de tempo no conceito do estatico, partindo do
fato de que, o que & hoje e agora assim, ja foi diferente no
passado. O dinamico mantém a idéia do tempo, mas prevé a mu-
danga futura do que & assim hoje e agora. O estatico & a pro-
jecao do passado e o dinamico projeta-se no futuro. Ambos con
tem, essencialmente, a idéia de tempo. Um & o movimento que
foi, o outro @ o movimento que sera. Uma estrutura flexivel,
instavel, prestes a se mover, esta imovel. Estatico e dinami-

co, separados e unidos por um momento".

Carlos Beviiacqua; 1988



PASTORE, Marcia Holtmann

Sao Paulo, SP, 1964

Formad%rgs}%_Faculdade de Artes Plasticas da Uni
versidade Mackenzie, iﬂﬁtaansdﬁég‘desenho com Carlos Fajardo e Nu-

no Ramos (1986 a 1988), edPaddge escultura com Eliana Zaroni (1987

€ ~
a 1988) W pintura com Raquel de Almeida Magalhaes. Parti-
cipog’,em 1988,do Terceiro ContempoArte, Pago das Artes, Sao Pau-

lo e do VI Saldo Paulista de Arte Contemporanea. Reside em Sao Pau
lo.
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Pastore, Marcia Holtman

Sao Paulo, SP, 1964

Formada pela Faculdade de Artes Plasticas da
Universidade Mackenzie, cursou desenho com Carlos Fajardo e
Nuno Ramos (1986 a 1988), escultura com Eliana Zaroni (1987
a 1988) e pintura com Raquel de Almeida Magalhaes. Partici-
pou em 1988, do Terceiro ContempoArte, Pago das Artes, Sao
Paulo e do VI Salao Paulista de Arte Contemporanea. Resideem
Sao Paulo.



Pastore, Marcia Holtman

"O principal aspecto do trabalho, & a relagao
de oposigao e complementaridade entre o ferro e a borracha:
peso e flexibilidade. O ferro impde & borracha uma deformagao,
que @ o aumento de suas ondulagOes naturais. Da aproximagao
destes materiais, decorrem relacgoes de superficie: dois pre-
tos diferentes na absorgéo da luz, a rugosidade de um e o as-
pecto liso do outro. A leitura que a obra produz & de conti-
nuidade, como se ela fosse um fragmento de si propria, uma
parte de um todo nao construido, mas sugerido pelos elementos

repetidos".

Marcia Pastore, 1988



o, Pand 7

mb}o Rio, desde 1977, fez suas primeiras coletivas

(Litografias e Desenho) em 1978 na Escola de Artes Visuais do Par
que Lage. Em 1981, participa do IV Salao Nacional de Artes Plasti
cas, MAM, Rio. Em 1982, 1983, 1985, trés individuais, algumas co-
letivas, incluindo "Artes no Parque" (1983), no Parque Lage e par-
ticipagao no VIII Saldo Nacional de Artes Plasticas. Em 1986, par
ticipa da "Bienal de Céli“iaiggééli, na Colombia e em 1987, da co

letiva "O Rosto e a Obra". no Rio de Janeiro.

"A atracao de Paulo Paes pelo que & intrinsecamente flexivel — e
portanto, também intrinsecamente variiavel — deve ter fortalecido
muito sua inclinagio por uma arte abstrata, ou seja, uma arte sem
compromissos rigidos com os habitantes orgEnicos e inorganicos de
nosso ambiente. Mas a invencao atual de Paulo Paes se unifica e
define, ainda em torno de um elemento lidico — que talvez se pos
sa dizer também alado, a respeito de sua recusa a representagao
inaludivel. A quem as perscruta com acuidade e simpatia, algumas
das composigoes de Paulo Paes sussurram pipas, candelabros e a-
té mesmo naves e sondas espaciais — através dos véus, 3s vezes
materiais e[’.M(ﬂ(\l coloridos, de sua poética abstragao.

Alair Gomes



Paes, Paulo

Belém, PA, 1960

No Rio, desde 1977, fez suas primeiras coleti
vas (Litografias e Desenho) em 1978 na Escola de Artes Visu-
ais do Parque Lage. Em 1981, participa do IV Salao Nacional de
Artes Plasticas, MAM, Rio. Em 1982, 1983, 1985, trés individu-
ais, algumas coletivas, incluindo "Artes no Parque" (1983), no
Parque Lage e participagao no VIII Salao Nacional de Artes
Plasticas. Em 1986, participa da "Bienal de Cali", em Cali,
na Colombia e em 1987, da coletiva "O Rosto e a Obra". Reside
no Rio de Janeiro.



Paes, Paulo

"A atragao de Paulo Paes pelo que & intrinseca
mente flexivel - e portanto, também intrinsecamente variavel -
deve ter fortalecido muito sua inclinagao por uma arte abstra-
ta, ou seja, uma arte sem compromissos rigidos com os habitan-
tes organicos e inorganicos de nosso ambiente. Mas a invengao
atual de Paulo Paes se unifica e define, ainda em torno de um
elemento lidico - que talvez se possa dizer também alado, ares
peito de sua recusa a representagao inaludivel. A quem as pers
cruta com acuidade e simpatia, algumas das composicoes de Pau-
lo Paes sussuram pipas, candelabros e até mesmo naves e sondas
espaciais - através dos véus, ds vezes materiais e tenuemente

coloridos, de sua poética abstragao.

Alair Gomes



"... A proposta de Schwanke, em nosso entender, & uma irdnica desmis
tificagao do monumento. Em lugar do marmore do bronze e dos herdis
nacionais, materiais mais condizentes com a pobreza do pais e sua e-
xaltacao aos frutos tropicais ,que nos alimentam mais dignamente que
a nudez dos bustos em praga piblica. Por outro lado, Schwanke retoma
a vertente da arte 'P‘L dos anos 70, que ridicularizava o acrili
Co e o ago inoxidavel das competigoes oficiais, apelando para a vol-
ta a materiais mais humildes".

Harry 'l“ 8




Schwanke, Luiz Henrique

Joinville, SC, 1951

Formado em Comunicagao Social pela Universidade
Federal do Parana, participa desde 1977 dos principais saloes
de arte brasileiros. De 1977 a 1985, recebeu oito prémios em
saldes realizados no Parand. Nesse ultimo ano, foi igualmente
premiado no Salao de Artes Plasticas de Pernambuco, no Salao
Nacional de Arte de Belo Horizonte (grande prémio). Figurou no
Saldo Nacional de Artes Plasticas (em 1986, prémio de aquisi-
cao, e 1988), na mostra "Caminhos do Desenho Brasileiro" (Mu-
seu de Arte do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1986) e da Bie
nal Latino-Americana de Arte sobre Papel, de Buenos Aires, em
1987. Reside em Curitiba.



Schwanke, Luiz Henrique

"A proposta de Schwanke, em nosso entender,
& uma irdnica desmistificacao do monumento. Em lugar do marmo-
re, do bronze e dos herdois nacionais, materiais mais condizen-
tes com a pobreza do pais e sua exaltaqéo aos frutos tropicais,
que nos alimentam mais dignamente que a nudez dos bustos empra
ca publica. Por outro lado, Schwanke retoma a vertente da arte
"povera" dos anos 70, que ridicularizava o acrilicoeo ago ino
xidavel das competigoes oficiais, apelando para a volta a mate

riais mais humildes".

Harry Laus, 1988
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Cozzolino, Ciro

Sao Paulo, SP, 1959

ApOs concorrer em 1977, ao Festival de Cinema de
Gramado com um filme de animagéo experimental, inicia sua car-
reira como artista plastico, participando dos saldes de arte de
Taubaté, Santo André, Sao Bernardo e Curitiba, o primeiro em
1979, os demais em 1980. Participa ainda da mostra "Desenho Jo-
vem" (Museu de Arte Contemporanea da USP) e do "Panorama da Ar-
te Atual Brasileira", no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, em
1980. Transfere-se para Paris e participa de coletivas no Espa-
ce Latino-Americain e na Galeria Debret, 1983. Integra a mostra
"Pintura como meio", no Museu de Arte Contemporanea da usp,
1983. Com a Galeria Thomas Cohn, do Rio de Janeiro, figurou na
Feira Internacional de Arte Contemporanea de Madrid, ARCO, em
1984. Integra a mostra "Como vai vocé, geragao 80?". (Escola de
Artes Visuais do Parque Lage), 1984. Individual na Galeria Sub-
distrito, Sao Paulo, 1987.e coletiva na mesma galeria em 1988.
Reside em Sao Paulo e Paris.



Cozzolino, Ciro

"Pausa para escrever, enquanto seca o vermelho
da tela esticada no chao da cozinha. A radio ja anunciou o Gl
timo rock da noite. Decididamente minha forma de expressao nao
€ a palavra: & a imagem e o conceito da imagem. Levanto a te-
la do chao e deixo algumas pogas de tinta escorrerem, um pou-
co mais, agora sim. E fascinante essa relagao tinta-superfi-
cie. O preto delimitando tudo, "trop vite". Pincéis-panos-co-
ca-cola-bisnagas, coisas do metié. O verao parisiense esquen-
tou, entao cortei as pernas da calga preta e se transformou
num short. Das sobras, com um corte aqui, ali, um morcego em
Gothan City. Relacionar, transistorizar, transformar. O chao
eu limpo amanha. Boa noite".

Ciro Cozzolino, Paris, 17.6.1983, 23:40 hs.



"A escultura de Celeida Tostes & um exercicio permanente de energia &
e vida. O que corresponde a apontar, logo de inicio, para o eros que
a anima. Eros no sentido mais amplo e verdadeiro da palavra, que a-
brange o enlace comunicante do feminino/masculino, mas perpassando
largamente pelo tecido envolvente do social e do ecoldgico... E no-
tavel a liberdade de percepgao e concepgao no universo criador de
Celeida, que nunca se deixa limitar por significados restritos ou
pela voga das tendéncias. As obras que ela gera, sao abertas, gravi
das de muitos sentidos, além daqueles, inimeros que atualiza".

Lélia Coelho Frota




Tostes, Celeida

Rio de Janeiro, RJ, 1929

Cursou a Escola Nacional de Belas Artes e a
Faculdade Nacional de Filosofia do Rio de Janeiro. Estudou ain
da com Goeldi e fez gravagao, cunhagem e heradaldica. Como bolsis
ta do governo norte-americano estudou nas Universidades de
Southern California, Los Angeles, e New Mexico Highlands, Novo
México. Foi também bolsista do Conselho Britanico na  Cardiff
School of Art, no Pais de Gales. Figurou no Salao Nacional de
Arte Moderna (1959), no I Salao Paulista de Artes Plasticas e
Visuais (1980), no Panorama de Arte Atual Brasileira do Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo (1985), na mostra "Le déjeuner sur
l'art - Manet no Brasil", Escola de Artes Visuais do Parque La-
ge, em 1988. Participou de encontros de ceramistas contempora-
neos da América Latina em Porto Rico (1986) e Nova York (1987).
E professora da Escola de Artes Visuais do Parque Lage e da Es-
cola de Belas Artes da UFRJ. Reside no Rio de Janeiro.



Tostes, Celeida

"A escultura de Celeida Tostes & um exerci-
cio permanente de energia e vida. O que corresponde a apontar,
logo de inicio, para o eros que a anima. Eros no sentido mais
amplo e verdadeiro da palavra, que abrange o enlace comunican-
te do feminino/masculino, mas perpassando largamente pelo teci
do envolvente do social e do ecoldgico. E notavel a 1liberdade
de percepgao e concepgao no universo criador de Celeida, que
nunca se deixa limitar por significados restritos ou pela voga
das tendéncias. As obras que ela gera, sao abertas, gravidas
de muitos sentidos, além daqueles, inumeros que atualiza".

Lélia Coelho Frota.
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_ :‘Dernarﬁﬁlli;: Enrica

Bregscia, I‘célla, 1955

: Ate 1988, ol ok cinema & televismo. bstreou
com "Inflnitas” .- 35 mmy ‘emn 19'79 -ﬁeahzou mais &nco f‘llmﬁe em’ 16
mm, m 1983 trabalhtm comu aas:Lfstnnte da RAT/Radio e J-elevmao Ita-

_lmaqaq. Participou, em ‘equipe, dag mosiras "le Denﬁuner sur 1'art

~ lanet ne ;‘raml", na Fscola de &rtes ‘isu'us do Barque La,ge,

- de "68x88 - lig bvalango. dos anog", no Espar-o Quﬂaral Sérgio Portc,
ambas em 1988 ﬁxin &esn de no aio de Janeir 03

i-‘acosta, #laxan&re

“Rio de- Janelro, RJ 1959

ﬁ'llho da Inar:r.a LeGlltlﬂl @ :th,on jacosta, deqenhou :
desde crla.nga, embora sua prlmelz‘a palxao t"nhx 8ido a muglca' e”
depala, sucesmvamente, o cinenma { eapccilemente R fOthI"ifl"i)' e .
o teatro, onde atuou como xn ator 2 muqlco S35 m. 1379 comegou a
38 1m,eresaar seriﬁm@nte pela plntura. "'dee.de entaq em

dupla, com Hicardo Basbaim ( & quatro mnturas—eart“z acomp anhauas

de _aa*ufesta, snsa.r].buidas “ela cidade, entre 198'3 2 1984, mostra

no TRVU do #io de Janeirn, em 1985) ou Iwald Qrfmato ( '1311;11 490 .

. Rock" no imseu de Arte mo&erna ds Hio0 de daneiro, em 1985) ou en
. grupo. bm 1983, formou © "Gm;f_;b Seis Maos" com © gual realizou

"1mprov1503 yara pintura e muslcr;" em galemas, faculda ades-e: baraa :
doRio ueganeiro e no €entre vultural de Gao Paulog)em 1985, Com |

o grupo “8 peq fez 1ntervenqoes g veru\ssas'ea, em 1984, Partici-

pou individualumente 4o Salao €arioca (em 1983 o 1985), de “?1:1“11—'

- ra~Pintura { Fundaqao basa de Rui Baroosa 1983), de . "2rte na Rua®

(ou t-door, bao Paulo, 1983), de “Como vai voce, t,erar;rso So?* ( Bes
cola de Aries dlsuals do Parque Lage, 1984), de "Conexao Urbana"

{ Funzr’ce, no Rio de Jameiro, e YHRadame $ata", Sao Paulo), de "Ar—
te B‘raailelra Atual “(bm.versiéade Paderal 'I‘lumlnenq'~ M‘;_em
198.5) e de uma coletlva adge grafica brasileira ne México, em 1981,
“ealizou 1ndiv1duuia no ho g em 930 Paulo. Recebeu 0 ‘fremz,o TBEL
1985" *‘eside no tio de Jmelro. ' Al

Salzado, Oristina

Rio de 'uanelra, RI, 1957 : _
by e T Forma'ia em Genética pela Universidade Pederal do
Rio de uaneiro -em 1978, estudou plntura e d«nsen’qo na “gcola de Ap-

s bR ‘1311&19 do qu gie Lage, tendo como professores iocerta _T‘F"as_.r,a—'

1}110@ e Hubena "arcmaan. ?articipou das toletivas "X novsa geranqo“

(. Pun art_e, 1900). "Camo Vel voce, geraoao 802" e "Velhaw Mania®,

na Escola de: &-tea Viguais do Parkiue' resuecuvmanﬂe em 1984 e

1985, de "deSf:'- No ’oala,lg& dos Anos" ( Zspago Cultural ii’rgio o
. Par»c) em 1988, ¢ 8e 13 femes ﬁe Rio", na. $¥xs Miaison & du's--

ma’r:;.que Itatine“ -« em Paris. F‘iguz'rm e fiol pre’miq&q, em diversos
HAE salbes hrasllelros, en‘bre 1951 e 1984. uealizou individnais no
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" A forma do lago me sugeriu um suporte movel para um imenso
painel tracado sobre a agua, uma maneira de desenhar sobre o

movimento"

ENRICA BERNARDELLT"

"Vi um cenario mdgico com recortes de luz sobre o lago."

CRISTINA SALGADO

"Numa vista aérea, nuvens aquaticas informam ritmos."

ALEXANDRE DACOSTA



Bernardelli, Enrica
Brescia, Italia, 1955

Até 1988, trabalhou em cinema e televisao. Estreou
com "Infinitas", 35 mm, em 1979. Realizou mais cinco filmes em 16 mm.
Em 1983 trabalhou como assistente da RAI/Radio e Televisao Italiana.
Participou em equipe, das mostras "Le Déjeuner sur l'art - Manet no
Brasil", na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, e de "68 x88 - No
balango dos anos", no Espago Cultural Sérgio Porto, ambas em 1988. Re
side no Rio de Janeiro. '

Dacosta, Alexandre
Rio de Janeiro, RJ, 1959

Filho de Maria Leontina e Milton Dacosta, desenhou
desde crianga, embora sua primeira paixao tenha sido a misica e de-
pois, sucessivamente, o cinema (especialmente a fotografia) e o tea-
tro, onde atuou como ator e musico. SO0 em 1979 comegou a se interes-
sar seriamente pela pintura. Passou a atuar, desde.entao, emdupla com
Ricardo Basbaum (quatro pinturas-cartaz acompanhadas de manifesto,
distribuidas pela cidade, entre 1980 a 1984, mostra no IBEU do Rio
de Janeiro, em 1985) ou Iwald Granato ("Visual do Rock" no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro, em 1985) ou em grupo. Em 1983, for-
mou o "Grupo Seis Maos", com o qual realizou "improvisos para pintu-
ra e musica" em galerias, faculdades e bares do Rio de Janeiro e no
Centro Cultural de Sao Paulo, em 1985. Com o grupo "8 pés" fez in-
tervengoes em vernissages, em 1984. Participou individualmente do Sa
lao Carioca (em 1983 e 1985), de "Pintura-Pintura (Fundagao Casa de
Rui Barbosa, 1983), de "Arte na Rua" (out-door, Sao Paulo, 1983), de
"Como vai vocé, geragao 80?" (Escola de Artes Visuais do Parque La-
ge, 1984), de "Conexao Urbana" (Funarte, no Rio de’'Janeiro, e "Mada-
me Sata", Sao Paulo), de "Arte Brasileira Atual" (Universidade Fede-
ral Fluminense, em 1985) e de uma coletiva sobre arte grafica brasi-
leira no México, em 1984. Realizou individuais no Rio e em Sao Pau-

lo. Recebeu o "Prémio IBEU 1985". Reside no Rio de Janeiro.

Salgado, Cristina
Rio de Janeiro, RJ, 1957

Formada em Genética pela Universidade Federal do Rio
de Janeiro em 1978, estudou pintura e desenho na Escola de Artes Vi-
suais do Parque Lage, tendo como professores Roberto Magalhaes e Ru-
bens Gerchman. Participou das coletivas "A nova geracgao" (Funarte,
1980), "Como vai vocé, geracao 80?" e "Velha Mania", na Escola de Ar-
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tes Visuais do Parque Lage, respectivamente em 1984 e 1985, de "68
x 88 - No balango dos Anos" (Espago Cultural Sérgio Porto) em 1988,
e de "13 femmes de Rio", na "Maison d'Amérique Latine", em Paris.
Figurou e foi premiada, em diversos saloes brasileiros, entre 1981

e 1984. Realizou individuais no Rio e em Sao Paulo. Reside no Rio
de Janeiro.



"A forma do lago me sugeriu um suporte movel para um imenso
painel tragado sobre a agua, uma maneira de desenhar sobre

o movimento".

Enrica Bernardelli

"Vi um cendrio magico com recortes de luz sobre o lago".

Cristina Salgado

"Numa vista aérea, nuvens aquaticas informam ritmos".

Alexandre Dacosta
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Toyota, Tutaka : :
Yamag 1ta, Japao, 1331 i
Ennre 1950 ¢ 1954 estuda na Woiversidade de 49?&10,
- *rqbqlhqndo en S'elld“, ate 1957, no Ina,l—uio de Peaquisas Indus-
) o g0 Bl 10§ nen £
triais de Shuzuoca, no Japao. keside 1958 ‘e 1960,
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k derna { Laualhd de ouro, 1963), ndg SﬁlgﬁE?RSO ( Musesu de Arte Mo-
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= n;.* Panorana de Arte Atual Pras 1leira do Museu "de Arte Moderna
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"O que me agrada na escultura de Toyota € a simplicidade natural e
| [T nao premeditada. A idéia de utilizar o ago e a cor com seus refle—
xos imprevisiveis. Sao objetos que se adaptam a qualquer ambiente e, :
g 255 numa escala maior, a propria arquitetura. Parece que a pureza do a- o
GO O atraiu e desse material talvez decorram as formas diferentes,
construtivas ou geométricas, que imagina. Vejo-as, 3s vezes, numa

3 escala maior como grandes sinais metalicos, cheios de brilho e de

luz e as sinto tao belas, que as gostaria de ver incorporadas a nos
sa arquitetura". .

Oscar Niemeyer A9&/]




Toyota, Yutaka

Yamagata, Japao, 1931

Entre 1950 e 1954 estuda na Universidade de
Toquio, trabalhando em seguida até 1957, no Instituto de Pesqui
sas Industriais de Shuzuoca, no Japao. Reside em Sao Paulo en:
tre 1958 e 1960, muda-se para Argentina e retorna ao Brasil, de
onde segue para Milao, Italia, ali permanecendo de 1965 a 1968.
Finalmente fixa residéncia definitiva em S3o Paulo, naturalizan
do-se brasileiro. Recebe prémios no Salao Paulista de Arte Mo-
derna (medalha de ouro, 1963), no Salao Esso (Museu de Arte Mo-
derna do Rio de Janeiro, 1966), na Bienal da Bahia (salvador,
1968) e no Panorama de Arte Brasileira do Museu de Arte Moderna
de Sao Paulo (1972). Participa das Bienais de Sao Paulo (de 1963
a 1969), Cali na Colombia (1972), de Antuérpia, na Bélgica (1971),
do Salao Independente, no México (1970) e de coletivas de arte
brasileira e internacional no Japao, Canada e Estados Unidos.
Participou ainda da mostra "100 anos de Escultura no Brasil" (Mu
seu de Arte de Sao Paulo, 1982), tendo realizado individuais em
Sao Paulo, Rio de Janeiro, Buenos Aires e Medellin. Reside em

Sao Paulo.



Toyota, Yutaka

"O que me agrada na escultura de Toyota &
a simplicidade natural e nao premeditada. A idéia de wtili-
zar o0 ago e a cor com seus reflexos imprevisiveis. Sao obje-
tos que se adaptam a qualquer ambiente e, numa escala maior,
a propria arquitetura. Parece que a pureza do ago o atraiu e
desse material talvez decorram as formas diferentes, constru
tivas ou geométricas, que imagina. Vejo-as, as vezes, numa
escala maior como grandes sinais metalicos, cheios de brilho
e de luz e as sinto tao belas, que as gostaria de ver incor-

poradas a nossa arquitetura"”.

Oscar Niemeyer, 1981



Soavs , Waleski.
SOt A Barasen
Belo Horizonte, MG, 1957

Fsrma&ﬂ
Péndo. secgradtade em Arquitetura pela Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Santa Orsula soni , desde entao,

aiinxiflades nas areas de Arquitetura, Artes Plasticas e Design.
Reside no Rio de Janeiro.

"0 INICIO

Formei o puzzle num passeio na lagoa. Descobri depois que era
uma opgao dentre "n" outras.

Y
Conjungao Arquitetdnica.

O tonel impenetravel concentra meus sonhos.
Torre: a escalada,

a esca da.
A luz giratdoria. A cabeca gira. No alto.
Ferrugem contemporanea
Crueldade romantica.

Nao consigo mais descer.

SEGUNDOS DEPOIS

Trocamos nossos casacos e saimos para uma volta na cidade, sem

prestar muita atencao.

Citagao: Apenas o meu olho esconde (Andy Warhol, 75)"

Joao Modé, 1988



Soares, Waleska

Belo Horizonte, MG, 1957

Formada em Arquitetura pela Faculdade de Ar
quitetura e Urbanismo da Universidade Santa Ursula atua, desde
entao, nas areas de Arquitetura, Artes Plasticas e Design. Resi

de no Rio de Janeiro.



Soares, Waleska

"0 INICIO

Formei o puzzle num passeio na lagoa. Desco-
bri que era uma opgao dentre "n" outras.

Conjungao Arquitetdnica

O tonel impenetravel concentra meus sonhos.

Torre: a escalada,

a esca da.
A luz giratdoria. A cabega gira. No alto.
Ferrugem contemporanea.
Crueldade romantica.

Nao consigo mais descer.

SEGUNDOS DEPOIS

Trocamos nossos casacos e saimos para uma vol
ta na cidade, sem prestar muita atengao.

Citagdo: Apenas o meu olho esconde (Andy Warhol, 75)"

Joao Modée, 1988
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"... jovem cerebral, leitor e admirador dos textos de Ad Reinhardt
e Rothko, consciente de sua juventude (encontra-se na Europa para

estudos), Marcelo Reginato estd @ procura de seu caminho, trabalhan
do as esséncias das pinturas, suas qualidades espaciais e formais e

preocupando-se com questoes como presenca, monumentalidade, superfi ;fjh-a

cie, cor e textura... Marcelo representa um inicio de carreira ati-
- pico na sua seriedade e disciplina, na sua obra sem mensagem, que
. planeja detalhadamente antes de executar".

Gabriela S. Wilder, |48+




Reginato, Marcelo

Sao Paulo, SP, 1963

Cursou a Faculdade de Artes Plasticas da Fun
daqu Armando Alvares Penteado, entre 1984 e 1986, prosseguin-
do seus estudos em Mildo, na Itdalia. Participou do Salao Pau-
lista de Arte Contemporanea 1984, do "Prémio Pirelli de Pintu-
ra Jovem" (Museu de Arte de Sao Paulo) 1985, da Bienal Latino-
-americana de arte sobre papel”, Buenos Aires, 1986,.e da mos-
tra "Em busca da esséncia — Elementos de redugao na arte bra-
sileira" (Fundagao Bienal de Sao Paulo), 1987. Realizou indivi-
dual em Sao Paulo, 1987. Reside em Sao Paulo.



Reginato, Marcelo

"Jovem cerebral, leitor e admirador dos tex
tos de Ad Reinhardt e Rothko, consciente de sua juventude (en-
contra-se na Europa para estudos), Marcelo Reginato esta a pro
cura de seu caminho, trabalhando as esséncias das pinturas,
suas qualidades espaciais e formais e preocupando-se com ques-
toes como presenga, monumentalidade, superficie, cor e textu-
ra... Marcelo representa um inicio de carreira atipico na sua
seriedade e disciplina, na sua obra sem mensagem, que planeja
detalhadamente antes de executar".

Gabriela S. Wilder, 1987.



"Se a pintura de Tomie Ohtake anuncia volumes e ritmos no espago,
ha muito pouco tempo, ela decidiu aventurar-se na terceira dimen-
sao. Alguns anos atras experimentou trabalhar com painéis que se
prolongavam da parede ao ch3o. Mais tarde usou volumes, onde 1lami
nas metalicas refletiam superficies pintadas em cores vivas. De-
pois, ainda projetou uma escultura com jatos d'agua - como uma fon
te - que nao chegou a ser executada. Finalmente, ao resolver um
problema muito objetivo - como transformar uma velha piscina num
objeto de arte - ... obteve um resultado surpreendente que agora
lhe oferece outras alternativas para a sua obra".

Casimiro Xavier de Mendonga.“e




Ohtake, Tomie

Quioto, Japao, 1913

Chega ao Brasil em 1936, fixando residéncia
em Sao Paulo. No principio da década de 50, comega a pintar
sob orientagao de Kenya Sugano. Participa dos saldes do Grupo
Seibi e realiza sua primeira individual em 1957, no Museu de
Arte de Sao Paulo. Participa do Salao Nacional de Arte Moder-
na em 1957, 1960 e 1962, do Salao de Arte Moderna de Brasilia,
em 1965 (no qual recebe o prémio nacional de pintura), do X
Salao de Campinas Documento/Debate em 1975, do Panorama de Ar
te Atual Brasileira do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
(1970, 1973 e 1979, prémio de pintura), figurando ainda nas
Bienais de Sao Paulo (1961, 1967 e 1975), de Cdrdoba, Argenti
na (1964), Bahia (1966), Medellin, Coldmbia (1968 e 1981), Ve
neza (1972) Uruguai (1975), Havana (1984 e 1986 - sala especi
al), e das mostras "Tradigao e Ruptura" (Fundagao Bienal de
Sao Paulo) em 1984 e "Modernidade: Art Brésilien du XXe. Sié-
cle", no Museu de Arte Moderna da Cidade de Paris, em 1987.
Realizou individuais em Sao Paulo, Rio de Janeiro, Brasilia,
Washington, Nova York, Porto Rico, Roma, Milao e Toquio. E au
tora do monumento comemorativo dos 80 anos da imigragao japo-
nesa para o Brasil, em Sao Paulo e de uma escultura implanta-
da na Lagoa Rodrigo de Freitas, no Rio de Janeiro. Sua obra
foi analisada em livro de Casimiro Xavier de Mendonga (1983).

Reside em Sao Paulo.



Ohtake, Tomie

"Se a pintura de Tomie Ohtake anuncia volumes
e ritmos no espago, ha muito pouco tempo, ela decidiu aventu-
rar-se na terceira dimensao. Alguns anos atras experimentou tra
balhar com painéis que se prolongavam da parede ao chdao. Mais
tarde usou volumes, onde laminas metalicas refletiam superfi-
cies pintadas em cores vivas. Depois, ainda projetou uma escul
tura com jatos d'agua - como uma fonte - que nao chegou a ser
executada. Finalmente, ao resolver um problema muito objetivo
- como transformar uma velha piscina num objeto de arte - ...
obteve um resultado surpreendente que agora lhe oferece outras
alternativas para a sua obra".

Casimiro Xavier de Mendonga, 1983



Moraes, Avatar

——

"Como escultor, Avatar Moraes segue uma li-
nha pessoal, sem invadir ostensivamente O espago, aproveita-lo
como o elemento positivo de um acoplamento com a forma, em que
o material quase acaba por inexistir como na "minimal", e mui-
to menos o ignora de maneira tradicional, onde as solidas es-
truturas subsistem apesar do espago. Suas esculturas o contor-

nam, com harmonia e linearidade".

Sheila Leirner, 1977
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\ Morags, ﬂvqtar‘
Bage, RG, 1933

3 "Em 1963 inicia sua atividade como artista e durante
trés anos, participa de quarenta exposicoes coletivas, no Brasil e no
exterior, realiza quatro exposigoes individuais, obtém doze prémios e
realiza varios murais piblicos em Porto Alegre. Em 1967 afasta-se do
circuito artistico. No ano seguinte, vai para Brasilia onde permane
ce seis anos, lecionando na Universidade. Em 1974, tendo obtido a Bol
sa Guggenheim, viaja para os Estados Unidos, onde paralelamente as a-
tividades de ensino no "Center for Advanced Visual Studies" do
"Massachussets Institute of Technology", realiza pesquisas, varios de
senhos para esculturas topograficas e participa em exposigoes. De vol
ta ao Brasil, fixa-se no Rio de Janeiro, leciona na PUC e na Escola de
Artes Visuais. Em 1977, expOe em varias coletivas no Brasil e no exte
rior e também individualmente. De 1978 a 1984, varias exposigoes, ven
ce o concurso para o Monumento ao Corpo de Bombeiros em Sao Paulo, ob
tém bolsa na CNPq  para pesquisa de usos alternativos de tubos de PVC
e ganha med&}ﬁf de ouro no Concurso Los Cipreses, realizado em Bue—
nos Aires.“vgwé’ﬂé Rio de Janeiro.

"...Como escultor, Avatar Moraes segue uma linha pessoal sem invadir
ostensivamente o espago nem aproveita-lo como o elemento positivo de
um acoplamento com a forma, em que o material quase acaba por inexis
tir como na "minimal", e muito menos o ignora de maneira tradicional,
onde as sOlidas estruturas subsistem apesar do espago. Suas escultu-

ras o contornam.com harmonia e linearidade".

Sheila Leirner

Sao Paulo, 1977
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ais. Se uma escultura ! mantendo uma relagdo entre o ho-
mem e o espago urbano, ela pode envolvé-lo. E preciso também pen-
sar em uma estrutura que se mantenha em relagdao com o entorno,

outros edificios, vegetagao, veiculos, etc. Realmente & um desa—

fio, pois ela pode facilmente ser engolida por este entorno..."

"0 piblico andnimo das ﬁtrépoles é muito sedento de marcas visu-

Mu avcin ¢+
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Garcia, Irineu

Sao Luiz Gonzaga, RS, 1946

Formou-se em arquitetura pela Escola de Be-
las Artes de Montevidéu, em 198l. Ainda na capital uruguaia es
tudou com Américo Sposito, em 1975. Participou do "Panorama de
Arte Atual Brasileira" do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo,
em 1981 e das mostras "100 anos de escultura no Brasil" (Museu
de Arte de Sao Paulo), em 1982, "Homenagem a Bruno Giorgi" (Mu
seu de Arte do Rio Grande do Sul) em 1986, e da II Bienal de
Havana. Realizou individuais no Brasil e na Argentina. Reside
em Porto Alegre.



Garcia, Irineu

"O plblico andnimo das metrdpoles & muito
sedento de marcas visuais. Se uma escultura for forte, manten
do uma relagao entre o homem e o espago urbano, ela pode en-
volvé-lo. E preciso também pensar em uma estrutura gue se man
tenha em relaqéo com o entorno, outros edificios, vegetaqﬁo,
veiculos, etc. Realmente & um desafio, pois ela pode facilmen
te ser engolida por este entorno..."

Irineu Garcia, 1987



"De certo modo, o trabalho de J.C.Machado, & uma metafora perfeita
da situagao da arte contempordnea: algo que gira em torno de si mes
mo, mas de uma maneira excéntrica, as voltas de um eixo que nunca
se realiza, as que busca concretizar-se como baliza de um movimen
to VvOraz... .‘primeira vista, pode-se falar que os trabalhos operam
uma redugao formal de certos problemas da readiqao const.rutiva, a-

\u- 1."
‘.‘h!

proximando-se de uma abordagem quase minimal... e e

Roigo Naves, M? 3




Machado, José Carlos (Zé Bico)

Sao Paulo, SP, 1950

Formado pela Faculdade de Arquitetura e Ur
banismo da USP em 1977, freqﬁentou o0 curso livre de desenho
da Pinacoteca de Sao Paulo, em 1982. E publicitario. Em 1986
participou da "I Exposicao Internacional de Escultura Eféme-
ra", Fortaleza, do Salao Paulista de Arte Contemporanea, de
"Em busca da esséncia - Elementos de redugao na arte brasilei
ra" (sala especial da Bienal de Sao Paulo) e da mostra inaugu
ral do Museu de Tecnologia, em Sao Paulo. Expds, individual-
mente, na Galeria Macunaima da Funarte, no Rio de Janeiro. Re

side em Sao Paulo.



Machado, José Carlos (Zé Bico)

"De certo modo, o trabalho de J.C. Machado,
é uma metafora perfeita da situacao da arte contempordnea: al-
go que gira em torno de si mesmo, mas de uma maneira excéntri-
ca, a volta de um eixo que nunca se realiza, mas que busca con
cretizar-se como baliza de um movimento voraz... A primeira
vista, pode-se falar que os trabalhos operam uma redugao for-
mal de certos problemas da readigao construtiva, aproximando-
-se de uma abordagem quase minimal...".

Rodrigo Naves, 1983
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Machado da Silva, Milton

Rio de Janeiro, RJ, 1947

Formado pela Faculdade de Arquitetura e Ur
banismo da UFRJ em 1970, fez estudos de misica, residiu algum
tempo em Paris e Londres, atuou como artista grafico e ilustra
dor e tem publicados textos tedricos, sobre arquitetura e ar-
te. Participou do Salao de Verao (Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, em 1971 e 1975), do Salao Nacional de Artes Pléstl
cas (1974, 1982 e 1983) e do Salao Nacional de Arte de Belo Ho
rizonte (em 1980). Figurou em varias mostras coletivas entre
as quais, "Renovagao da Figura" (Maison de France, Rio de Ja-
neiro, 1975), "A casa" (Galeria GB, 1982), "Brasil/Desenho" (Pa
lacio das Artes, Belo Horizonte, 1984), da sala especial "Ati-
tudes Contemporaneas" (Salao Nacional de Artes Plasticas, 1985),
"Identidade de artista", 1977, "Velha Mania", 1985, "Rio Narci
so", 1985 e "Territorio Ocupado", 1986, todas na Escola de Ar-
tes Visuais do Parque Lage. Realizou individuais no Rio e em
Sao Paulo. Recebeu em 1985, a Bolsa de trabalho Ivan Serpa, da
Funarte. E professor da Universidade Santa Ursula e da Escola
de Artes Visuais do Parque Lage. Reside no Rio de Janeiro.



Machado da Silva, Milton

Rio de Janeiro, RJ, 1947

Formado pela Faculdade de Arquitetura e Ur
banismo da UFRJ em 1970, fez estudos de musica, residiu algum
tempo em Paris e Londres, atuou como artista grafico e ilustra
dor e tem publicados textos tedricos, sobre arguitetura e ar-
te. Participou do Salao de Verao (Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, em 1971 e 1975), do Salao Nacional de Artes Plasti
cas (1974, 1982 e 1983) e do Salao Nacional de Arte de Belo Ho
rizonte (em 1980). Figurou em varias mostras coletivas entre
as quais, "Renovagao da Figura" (Maison de France, Rio de Ja-
neiro, 1975), "A casa" (Galeria GB, 1982), "Brasil/Desenho" (Pa
licio das Artes, Belo Horizonte, 1984), da sala especial "Ati-
tudes Contemporidneas" (Saldo Nacional de Artes Plasticas, 1985),
"Identidade de artista", 1977, "Velha Mania", 1985, "Rio Narci
so", 1985 e "Territdrio Ocupado”, 1986, todas na Escola de Ar-
tes Visuais do Parque Lage. Realizou individuais no Rio e em
S3o Paulo. Recebeu em 1985, a Bolsa de trabalho Ivan Serpa, da
Funarte. E professor da Universidade Santa Orsula e da Escola
de Artes Visuais do Parque Lage. Reside no Rio de Janeiro.



Machado da Silva, Milton

Lado Alado, Planta e Ave, escultura concreta e escultura imagi

naria: acrilico e madeira; mesa e fonte luminosa; video-tape:
computador grafico com inser¢des de cinema; aparelhos VCR e mo
nitores.

Feras Empilhadas, Bestas Empalhadas, um comentario (documenta-

rio?) politico sobre invasdes selvagens num contexto de civili
zagao e cultura; filme.

Escultura concreta, acrilico e madeira: multiplicagao de gaba-

ritos planos tridimensionalizando a planta-baixa do Parque. De
senho e escultura de uma escola de um parque, lado a lado. Des
locamento espacial de grande alcance: voo.

Difusao: a escultura & divisivel em miltiplos e em partes, mas
segue-sempre-sendo planta: planta baixa, planta EAV, predomi-
nancia do verde, transparéncias vegetais, escola de arte, se-

mentes visuais.

Escultura imaginaria, computer graphics e VT. Deslocamento tem

po-espacial de alcance ilimitado. Voo informatico. Multi-difu-

sao, super-divulgagao, ibope, via satélite: a Bienal emtodas...
... GRITOS DE TARZAN!!! GRITOS DE TARZAN!!!

CRISE: feras empilhadas de ontem ameagam tornar-se bestas em-
palhadas amanha!!!

DISTANCIAMENTO: Brecht... ou espetaculo infanto-juvenil?

NOTA, sobre o imaginario em agosto: todo imaginario & projeto.

Alguma escultura podera ser real.

NOTA, sobre essa possibilidade em novembro: remota.
O voo & livre, mas o poder-de-voo tem seu lado nao-alado, nao
-alado, nao-imaginario. Ainda mais aqui onde muitos bons proje

tos sao apenas riscos.

Milton Machado, 1988



Se no tempo esta escultura é eéspaco continente, o percurso em
torno dela ndo desvela seu conteido.

Se no tempo a escultura é eéspaco continente, seu contedido é o
espago-tempo.

Se a matéria & tempo e sitio, onde o lugar da acao?

Se o gesto ndo esti na vontade anterior da forma, um vaso & um
vaso € um vaso.

Se existe um cone que se chama pPrisma de luz do futuro e um
outro que se chama prisma de luz do passado unidos num ponto que
€ o evento (o presente), como fazer este encontro com a representa-
cao?

Onde a historia?




Grinspum, Ester
Recife, PE, 1955

Transfere-se para Sao Paulo, onde se formou pe
la Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP. Participa do Sa-
lao Nacional de Artes Plasticas, (de 1981 a 1985, tendo ganho em
1981, prémio de aquisigao), do Salao Paulista de Arte Contempora
nea (1984, prémio de aquisigao, e 1985), do Salao Nacional de Ar
te, de Belo Horizonte (1982, prémio de aquisigao, e 1984, Prémio
Museu de Arte de Belo Horizonte) e da "Mostra do Desenho Brasi-
leiro" (Curitiba, 1983). Figurou nas mostras "Como vai vocé, ge-
ragao 802" (1984), "Velha Mania" (1985), "Le déjeuner sur l'art
- Manet no Brasil" (1988), realizadas na Escola de Artes Visuais
do Parque Lage, "Brasil/Desenho" (Palacio das Artes, Belo Hori-
zonte, 1984), "Caminhos do Desenho Brasileiro" (Museu de Arte do
Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1986) e "Missoes: 300 anos — A
visao do Artista" (1987/1988), que circulou por diversas capi-
tais. No exterior, participou da Bienal de Havana, em 1985 e 1987,
mostra organizada pelo Centro Wilfredo Lam, de Cuba, levada a Si
ria, Tunisia, Argélia e India (1986), de uma coletiva reunindo
trabalhos sobre papel de artistas brasileiros, nos Estados Uni-
dos (1986/1987) e da X Exposigao Internacional de Desenhos Origi
nais, de Rijeka, na Iugoslavia (1986). Realizou individuais em
S3ao Paulo, Rio de Janeiro, Brasilia, Belo Horizonte e Vitodria.

Reside em Sao Paulo.



Grinspum, Ester

"Se no tempo esta escultura & espago conti-
nente, o percurso em torno dela ndao desvela seu conteldo.

Se no tempo a escultura & espago continen-
te, seu contelido & o espago-tempo.

Se a matéria & tempo e sitio, onde o lugar
da agao?
Se o gesto nao esta na vontade anterior da

forma, um vaso & um vaso & um vaso.

Se existe um cone que se chama prisma de
luz do futuro e um outro que se chama prisma de luz do passa-
do unidos num ponto que & o evento (o presente), como  fazer
este encontro com a representagao?

Onde a historia?".

Ester Grinspum, 1988



LINNEMANN, ANA

Rio de Janeiro, RJ, 1955

Graduada em Comunicagao Visual pela Pontifi-
cia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, participou de sua
primeira exposigao coletiva em 1978 na Escola de Artes Visuais,
do Parque Lage ("Plasticos"). Entre 1979 e 1980, participou de
mais cinco coletivas, entre as quais se destacam as realizadas
em Sao Paulo, no Museu de Arte Contemporanea, em Curitiba, na
Fundagao Cultural e em Belo Horizonte, no Paldcio das Artes. Em
1985 no Espago Cultural da Petrobrds, no Rio de Janeiro, figurou
em "Artes Plasticas, Destaques". No ano seguinte, integrou o}
"Connection Project/Conexus", do Museum of Contemporary Hispanic
Art, Nova Iorque e colabora no livro que o Museu editou, *150
Artists Book". Ainda em 1986, figura na exposigao "Nova Escultu-
ra" na Petite Galerie, do Rio de Janeiro. Entre as exposigdes in
dividuais que realizou, destacam-se, em 1984, a da Galeria Candi
do Mendes no Rio de Janeiro e, em 1987, o "Ciclo de Escultura",
na Galeria Sérgio Milliet, na Funarte, Rio de Janeiro. Vive no
Rio de Janeiro.



Linnemann, Ana

e e

Dois prismas de segao quadrada — um de bronze e
outro de isopor — estao inseridos verticalmente num prisma de
vidro de segdo andloga e separados por determinado volume de a-
gua.

O prisma inferior — o de bronze — traz moldado
no topo um baixo-relevo baseado na pintura "Leda e o Cisne", de
Rosso Fiorentino, cOpia da pintura homonima de Michelangelo quei
mada na Franca durante a Reforma.

O prisma superior — o de isopor — traz, por
sua vez, na base, o contra-relevo da mesma imagem, gravado a par

tir do mesmo molde.

O encaixe virtual de um prisma no outro se daria
com a evaporagao total da agua provocada pelo calor, enquanto que
uma certa incidéncia de chuva levaria o prisma de isopor ao seu

grau maximo de afastamento do de bronze.

Ana Linnemann



"... No Brasil, a julgar pelo que estad exposto na mostra "Panorama
da Arte Atual Brasileira - Formas Tridimensionais", no MAM de S3do
Paulo, ainda nao ha sinais de que essa nova escultura fez escola... i
Um ponto de destaque obrigatdrio da mostra € o trabalho de Gonzaga...
Ele faz silhuetas humanas, freqﬁ_entemente agrupadas como uma fami-

lia de efeito teatral, pintadas em cores violentas e simplificadas

com uma atmosfera surrealista. De certa forma, & ele quem estd mais
proximo da linguagem mais moderna da escultura européia que age so

bre o piblico como um comentdrio irdnico ou poético de elementos da

realidade..."

Casimiro Xavier de Mendonga ,Mﬂ:




Gonzaga (Luiz Gonzaga Mello Gomes)

Jalio de Castilhos, RS, 1940

Graduou-se em escultura pelo Instituto de
Artes da UFRGS, em 1966, onde hoje & professor. Em 1980 estu-
dou pintura mural, na "Escuela de Bellas Artes San Fernando",
em Madrid. Participou da Bienal Ibero-Americana do México e
do "Panorama de Arte Atual Brasileira" do Museu de Arte Moder
na de Sao Paulo, ambas em 1986. Realizou individuais em Porto
Alegre, Rio de Janeiro e Sao Paulo. Reside em Porto Alegre.



Gonzaga (Luiz Gonzaga Mello Gomes)

"No Brasil, a julgar pelo que esta exposto
na mostra "Panorama da Arte Atual Brasileira - Formas Tridimen
sionais", no MAM de Sao Paulo, ainda nao ha sinais de que essa
nova escultura fez escola... Um ponto de destaque obrigatodrio
da mostra & o trabalho de Gonzaga... Ele faz silhuetas humanas,
freqﬁentemente agrupadas como uma familia de ‘efeito teatral,
pintadas em cores violentas e simplificadas com uma atmosfera
surrealista. De certa forma, & ele quem estda mais proximo da
linguagem mais moderna da escultura européia que age sobre o
publico como um comentario irdnico ou poético de elementos da
realidade".

Casimiro Xavier de Mendonga, 1985



"Eu sei que ndo ha piblico para escultura, assim como & o caso da
poesia e filmes experimentais. Ha, entretanto um grande piblico pa
ra produtos que d3o ds pessoas O que elas querem e supostamente ne
cessitam e que nao se esforgam em dar a elas mais do que elas com-

preendem" .

Richard Serra




Dalio, Osmar

S3ao Paulo, SP, 1959

Estudou na Faculdade de Arquitetura da Fundagao
Armando Alvares Penteado, entre 1978 e 1981. Participou das co
letivas "Foto-Idéia", (1981) e "Anathemata" (1984) ambas no Mu
seu de Arte Contemporanea da USP, e "12 Artistas Jovens Paulis
tas" (1985), na Galeria Subdistrito. Figurou também no Salao
Paulista de Arte Moderna (1986) e no Panorama de Arte Atual Bra
sileira do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, em 1988. Reside
em Sao Paulo.



Dalio, Osmar

"Eu sei que nao ha publico para escultura, as-
sim como & o caso da poesia e filmes experimentais. H3a, entre-
tanto um grande publico para produtos que dao as pessoas O que
elas querem e supostamente necessitam e que nao se esforcam em

dar a elas mais do que elas compreendem".

Richard Serra



"0 que faz com que algumas lampadas fluorescentes juntas sejam
vistas como obra de arte? O modo pelo qual as lampadas foram a-
grupadas da um significado Obvio ao objeto resultante. Ele exis-
te como forma definida e & um esteredtipo de cerca. Neste caso
porém, a cerca, sendo ela de que material for, ndao teria desen—
voltura suficiente para circular em meio a obras de arte, mesmo
sendo feita de materiais tao frageis quanto o vidro, a luz e a
corrente elétrica, além de que essas trés matérias, dada a sua
fragilidade, nao conferem ao objeto a fungao para a qual foi pro
jetado - cercar. Talvez, entao, ele seja reconhecido como obra
de arte, justamente por existir como forma e inexistir como fun-
cao, acrescido pelo fato de que existe uma imprecisao quanto &
sua definigao — sao na realidade 24 lampadas".

Pedro Paulo Domingues' "'P




Domingues, Pedro Paulo

Rio de Janeiro, RJ, 1950

Arquiteto, participou do Salao Carioca (1986)
e da mostra "Arquitetura da Casa II", no Pavilhao Victor Bre-
cheret, no Parque da Catacumba. Freqienta a Oficina de Escul-
tura do Inga desde 1987. Reside no Rio de Janeiro.



Domingues, Pedro Paulo

"0 que faz com que algumas lampadas fluores-
centes juntas sejam vistas como obra de arte? O modo peloqual
as lampadas foram agrupadas da um significado obvio ao objeto
resultante. Ele existe como forma definida e & um esteredtipo
de cerca. Neste caso porém, a cerca, sendo ela de que materi-
al for, nao teria desenvoltura suficiente para circular em
meio a obras de arte, mesmo sendo feita de materiais tao fra
geis quanto o vidro, a luz e a corrente elétrica, além de que
essas trés matérias, dada a sua fragilidade, nao conferem ao
objeto a fungao para a qual foi projetado - cercar. Talvez, en
tao, ele seja reconhecido como obra de arte, justamente por e
xistir como forma e inexistir como funqéo, acrescido pelo fa-
to de que existe uma imprecisao quanto a sua definigao - sao
na realidade 24 lampadas”.

Pedro Paulo Domingues, 1988



"Em sua origem,o erotismq’ propiciador da vida, era religioso e a
arte estava a servico da magia, o que aflora nas pecas de raizes
arquitipicas de Tabibuia. Elo sO esculpe apds, em sonho, Deus ou
exu a mostrarem-lhe o que deve representar. Dal a ritualidade e a
forgca cosmica de sua escultura erdtica, muito distinta da pornogra
fica... (Tabibuia) quando jovem teve o encargo de cambono (auxili-
ar de macumba) impregnando-se do poder do exu, entidade que rege a
libido. Ao entrar ha seis anos, para a Assembléia de Deus e restrin
gir sua intensa atividade sexual a& companheira com quem vive, teve
que extravasar essa atividade na escultura. Ela constitui uma catar
se imperativa para seu equilibrio psiquico, sendo encarada mistica-
mente. Chico Tabibuia, que nos faz remontar & expressiva arte eroti
ca africana, e caso Ginico na escultura brasileira".

Pauo ‘Pardal m&




Chico Tabibuia (Francisco Moraes da Silva)

Silva Jardim, RJ, 1936

Com um ano de idade muda-se para Casimiro de
Abreu, onde trabalha, como lenhador, desde os 18 anos. Nas ma-
tas da regiao abateu tanta tabibuia (arvore donde se extrai a
madeira usada para fazer tamancos) que dela herdou seu apeli-
do. Bisneto de escravo, analfabeto e autodidata, fez sua pri-
meira escultura aos 10 anos de idade. Comegou a esculpir regu-
larmente ha dez anos e suas pegas ja foram vistas no Museu de
Arte Moderna de Brasilia em 1987, no Museu de Arte de Sao Pau-
lo, 1988, e na mostra "Brésil-Arts Populaires", no Grand Pa-
lais, em Paris, em 1987. Reside em Casimiro de Abreu.



Chico Tabibuia (Francisco Moraes da Silva)

"Em sua origem, o erotismo propiciador da vi
da, era religioso e a arte estava a servigo da magia, o que a-
flora nas pecas de raizes arquetipicas de Tabibuia. Ele sO es-
culpe apds, em sonho, Deus ou exu a mostrarem—-lhe o que deve
representar. Dal a ritualidade e a forga cosmica de sua escul-
tura erotica, muito distinta da pornografica. (Tabibuia) quan-
do jovem teve o encargo de cambono (auxiliar de macumba) impreg
nando-se do poder do exu, entidade que rege a libido. Ao en-
trar ha seis anos, para a Assembléia de Deus e restringir sua
intensa atividade sexual a companheira com quem vive, teve que
extravasar essa atividade na escultura. Ela constitui uma ca-
tarse imperativa para seu equilibrio psiquico, sendo encarada
misticamente. Chico Tabibuia, que nos faz remontar 3 expressi-
va arte erdotica africana, & caso Unico na escultura brasilei-

ra®.

Paulo Pardal, 1988



"Na produgdo de um artista jovem como

Mauricio Bentes, desde su-
as primeiras criagdes,

como os tijolos amassados (MAM, 1982), tor
cidos, objetos ironicamente construtivistas,
das e limpas em ferro,

dos por luz,

ds construgdes rigi
os seqlenciados perfis topograficos vaza-

aos mais recentes experimentos com areia e luz, co-

mo foi a area realizada para a exposigao "Territdrio ocupado",

podemos dizer que o artista continuamente exercita

torio, as possibilidades do "campo de expansao" assumido pelo que
ainda hoje se quer chamar simplesmente de escultura".

com seu r eper

Luciano Figueiredo, 1988




Bentes, Mauricio

"Na produgao de um artista jovem como Mauri-
cio Bentes, desde suas primeiras criagoes, como os tijolos amas
sados (MAM, 1982), torcidos, objetos ironicamente construtivis-
tas, as construgoes rigidas e limpas em ferro, os sequenciados
perfis topograficos vazados por luz, aos mais recentes experi-
mentos com areia e luz, como foi a area realizada para a exposi
¢ao "Territdrio ocupado", podemos dizer que o artista continua-
mente exercita com seu repertdorio, as possibilidades do "campo
de expansao" assumido pelo que ainda hoje se quer chamar sim-

plesmente de escultura”.

Luciano Figueiredo, 1988



Bentes, Mauricio

Rio de Janeiro, RJ, 1958

Realizou seus estudos de arte na Escola de Ar
tes Visuais (Parque Lage) e na Oficina do Inga (Niteroi) sob a o-
rientacao de Celeida Tostes e Haroldo Barroso, respectivamente.
Participou das mostras "Como vai vocé, geragao 802" (1984), "Rio
Narciso" (1984), "Territorio Ocupado" (1968) e "Le déjeuner  sur
l'art _. Manet no Brasil" (1988), todas na Escola de Artes Visuais;
"Missoes: 300 anos - A visao do Artista" (1987/1988), que circu
lou por varias capitais brasileiras, e do "Panorama de Arte Atual
Brasileira" do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (1988). Figurou
ainda no Salao Nacional de Artes Plasticas, recebendo em 1988, o
prémio de viagem ao exterior. Em 1987 recebeu, em Porto Alegre,
prémio de escultura comemorativo do 19 aniversario da Lei Sarney.
Realizou exposigoes individuais no Rio de Janeiro, Sao Paulo, Bra
silia, Curitiba e Porto Alegre. Reside no Rio de Janeiro.



"A sensagao & instantanea. De repente se esta ali, na incongruén—
cia do espago, esbarrando-se na objetividade formal. Ha uma certa
religiosidade nessas duas estruturas basicas repousadas no terreno,
arquitetura popular imediata, construgao "stricto-sensu"... Da pri
meira vez que vi o projeto de Ricardo Becker, ha um ano talvez, ti
ve a sensagao imediata da presenga. O pds-heroismo amargo e verten
te colocava de lado a passividade. Aquele "repertdorio", songbook,
se expressava rigidamente, pesado, como se Schoenberg houvesse com
posto um tango. O historicismo angustiado naquele paralelo nao ad-
mite indiferenga. Joga-se, entao, com o dilema: imposigao e absten
cao convivem regularmente”.

Wil Nunes'lﬂf'
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Estudou pintura com Maria Thereza Vieira, em
1983, e desenho com Manuel Fernandez, no Museu de Arte Moder
na do Rio de Janeiro, em 1984. Participou da coletiva "Arte
no Espago" (Planetario da Gavea, Rio de Janeiro), em 1984 e
figurou no Salao de Arte Contemporanea de Pernambuco (1984) e
no Salao Carioca (1985 e 1986). Reside no Rio de Janeiro.



Becker, Ricardo

"A sensagao €& instantdnea. De repente se esta
ali, na incongruéncia do espago, esbarrando-se na objetivida-
de formal. Ha uma certa religiosidade nessas duas estruturas
basicas repousadas no terreno, arquitetura popular imediata,
construgao "stricto-sensu"... Da primeira vez que vi o proje-
to de Ricardo Becker, hda um ano talvez, tive a sensagao ime-
diata da presenca. O pos-heroismo amargo e vertente colocava
de lado a passividade. Aquele "repertdorio", songbook, se ex-
pressava rigidamente, pesado, como se Schoenberg houvesse com-
posto um tango. O historicismo angustiado naquele paralelo nao
admite indiferenca. Joga-se, entao, com o dilema: imposigao e
abstengao convivem regularmente".

Wil Nunes, 1988



"RIGIDOS/MALEAVEIS-A", & o primeiro de um conjunto de trabalhos, on
de exploro as manifestagoes vibratdrias mecdnicas dos sistemas. Pen
sar em vibragdo & pensar em oscilagdo, em ciclo e frequéncia, em on
da, em transferéncia e/ou transporte de energia, em dindmica do es-
pagco, em opostos que se atraem em "Yin" e "Yang", em rigido e malea
vel, em tempo, etc. No conjunto, o trabalho tem como objetivo ser
instrumento de exploracgao e reflexao".

Alvaro Barata,! llﬁ




Barata, Alvaro

"RIGIDOS/MALEAVEIS-A", & o primeiro de um
conjunto de trabalhos, onde exploro as manifestagoes vibratd
rias mecanicas dos sistemas. Pensar em vibragao & pensar em
oscilagdo, em ciclo e freqiéncia, em onda, em transferéncia
e/ou transporte de energia, em dinamica do espago, em oOpos-
tos que se atraem em "Yin" e "Yang", em rigido e maleavel,
em tempo, etc. No conjunto, o trabalho tem como objetivo ser
instrumento de exploragao e reflexao".

Alvaro Barata, 1988.



Barata, Alvaro
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nais e centros comunitarios. Como "designer" e assistente de
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tada em Nova York, Paris e Sao Paulo, em 1984 e 1985. Reside
no Rio de Janeiro.



