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Enzo Esposito

Loredana Pannesam

Se il colore e la pittura rientrano
nella scena artistica & per scavalcare, o
meglio, per fuggir fuori dal logos che li
racchiudeva.

L'arte concettuale era sostenuta
appunto da una rigida razionalita logi-
coanalitica ed era mettendoin risalto il
concetto che la cosa trovava la sua
legittimita nello statuto classico del
sapere.

Dal momento che I'apparato tradi-
zionale del sapere viene messo in crisi
dal proliferare incessante di varie
razionalita, I'arte concettuale viene ad
essere spiazzata dalla cattedra della
storia per rimettersi nella mischia
come una possibilita fra le altre di
segno opposto. Il panorama artistico
che oggi si presenta é proprio caratte-
rizzato da questa problematicita di
individuare razionalmente un movi-
mento trainante, pertanto, il momento
della tradizione del nuovo rispetto alla
fase precedente, non procede pit verti-
calmente, ma orizzontalmente.

Oggi ¢ possibile fare tutto, perché il
tutto non é& pia definibile come
categoria.

In questo clima cinicamente otti-
mista la pittura pud liberamente gio-
care la sua mossa non pit come
superamento, ma come possibilita fra
le altre.

Ento Espuosito, Senzu triols, 1981, lempera ¢ carbone su carta.
cm. 56 x 75.

A merito di chi dipinge va perd il
fatto diessere riuscito in qualche modo
a sollevare la questione che cosi si
pone.

La pittura che fugge via dal logos
trasforma il logos stesso nella moltitu-
dine dei miti. Uscire dal logos assoluto
¢ il problema che Enzo Esposito si
pone con le sue prime opere. Queste
opere sembrano voler perforare,conla
crudelta del simbolismo, I'assoluto
razionale. Si tratta di operare con il
bisturi simbolico la razionalita, affin-
ché la violenza con cui questa viene ad
essere colpita dia via libera al non
senso della pittura e al piacere del
colloquio.

Le opere piu recenti di Esposito
instaurano, infatti, un dialogo con la
pittura. [l dialogo & per eccellenza la
tecnica del conversare, del discutere,
della domanda e della risposta. Esso
ha come fine il farsi e disfarsi della
ricerca.

Ogni opera & un conversare, senza
una meta prestabilita, con il colore,
impastarsi le mani, ascoltare i fremiti
della pennellata, chiacchierare a tu per
tu con i segni, un concentrare tutta la
propria attivita sul colloquio privato
del dipingere.

Colloquio & per Esposito la ricerca
dei colori che vanno al di la del colore,
la ricerca di un colore bianco privo di
colore, proprio perché come assenza &
la sorgente di tutti i possibili colori: la
voce dell'indifferenza in cui si celano
una miriade di possibili.

E il dialogo dell'esterno, non il dia-
loro tradizionale della razionalita, il
battibecco del «sidice», non quello del-
I'io. Esposito dice che «ogni colore &
indifferente», e proprio perché l'indif-
ferenza & il linguaggio dell’assoluta
neutralita, 'oscura potenzialita di tutti
i discorsi possibili, lo spazio in cui ogni
segno o macchia tracciati sono oscu-
rati dall'ombra del non senso ed in
balia della pura fascinazione. L'indif-

ferenza non & la fine della volontd, ma
¢ la decisione che si coglie quando ¢
finita I'identita del soggetto.

Chi dipinge, allora, non & l'io (la
pittura d'azione), ma l'impersonale che
trova sbocco nella passivita della
morte del soggetto stesso. Dipingere
non & pit esprimere ma essere parlato,
sacrificare il sé alla moltitudine dialo-
gica dell'indifferenza, perdersi insom-
ma come coscienza per ritrovarsi come
I'altrove impersonale, come la vittima
dell'interlocutore che parla, che parla.,

E chiaro allora che se la pittura
produce I'andamento della conversa-
zione altrui, essa deve essere infinita
come il tempo del dialogo e deve rifiu-

Enro Esposito, Senze rirvlo, 1980, tempera e carbone con cana.
cm. 100 x 70.

tarsi alla pretesa di ridursi a sommario
finale.

Tale movimento non ha fine in
quanto ogni opera riprende il movi-
mento dall'inizio, mentre la sua con-
clusione provvisoria ¢ dettata da una
decisione arbitraria, da un capriccio o
da un ritegno che spezza la tensione
che lega l'artista all'opera.

Alcune opere di Esposito (1977)
sono dipinte direttamento sul muro,
proprio come una conversazione prov-
visoria, legate al loro tempo di esecu-
zione, mai scritto in forma perpetua
ma in forma dialogica appunto. Un
quadro dura il tempo del dialogo del
soggetto con i materiali del dipingere,
I'ora della ricerca associata con i pen-
nelli. Il suo lavoro & simile al ritmo
ininterrotto del filosofo denudato
dalla razionalita e giunto all'estremo
limite dell'indistinto.

Annientato come io, ascolta senza
posa l'indifferenza della storia dalla
cui bocca vuota scaturiscono senza
senso alcuno la suggestione delle linee
ed il richiamo dei colori: gli imprudenti
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interlocutori del passato (Kandinsky,
Boccioni, Balla) animano l'impasto di
ogni pittura di Esposito. Indifferente
rispetto alla storia, ma parlata dalla
sua oscura matrice, la sua pittura vibra
all'unisono con la pittura del passato e
ingaggia una lotta con il nulla.
Quando l'io non ha pild niente da
dire deve divenire la voce del nulla che
pud sempre parlare come voce neutra,

impersonale, indifferente. Chiuso in se.

stesso il logos, la pittura riprende in
mano "oblio del sé e diviene imperso-
nale, fuori dalle ristrettezze formali,
fuori dalle ristrettezze del cogito. La

Enzo Esposita, Senza titolo, 1980. Acrilico su tela. cm. 300 x 150

pittura che viene dopo il logos procede
attraverso l'ascolto di cid che i colori
hanno ancora da dire, tocca con mano
la morte, accetta il proprio scacco e
procede con passivita.

Dipingere allora & ascoltare, mor-
morare il linguaggio del di fuori, esser
parlati, affinché gli interlocutori pitto-
rici, mossi da un sentimento fonda-
mentale, si animino in una continua
botta e risposta.

Qualcosa di molto diverso allora
dalla pittura d’azione che consuma un
gesto eroico nell’arena della tela. La
dove quest’ultima consuma un gesto
disperatamente umanistico, solitario
ma cosciente del proprio essere sto-
rico, I'opera di Esposito si presenta
come un susseguirsi di emotivitd
impersonali e al di fuori della dinamica
del gesto soggettivo.

La pittura non lavora per la sintesi
finale, per il risultato-forma, ma per il
battibecco delle emozioni, essa si
appoggia sulla tela e intanto si fa e si
disfa. Indifferente a tutti i discorsi pos-
sibili, li vorrebbe tutti, cosciente com’é
che I'io non possiede la pittura, ma é
nella pittura che dimora lessere, il
demone che mette in moto [lio

indifferente.

Ogni quadro & cosi al di fuori di
ogni progetto, non anticipa la possibi-
lita, non predispone un qualsivoglia
ordinamento, insiste invece sulla pas-
sionalita del processo dell'esterno che
non si sa mai dove va a finire.

Un colore tira l'altro in quanto
ognuno & agito al di fuori, un segnoche
schizza invoglia la macchia gialla con
cui se la intende e, di pennellata in pen-
nellata, il dialogo assente continua,
teoricamente all'infinito. E appunto in
questo farsi, in questo divenire che la
pittura si di come un processo di un
essere altrove, attento all'inafferrabi-
lita, alla vertigine del vuoto.

L'artista colloquia con i suoi mate-
riali affinché nascano degli sposalizi
flusso, degli sposalizi nomadi, delle
emotivita plurali che si influenzano a
vicenda. Ogni coppia di colore
richiama l'altra, perché ogni coppia
riceve le energie atte a dar voce all’au-
tonomia che pur & Ogni colore
richiama il segno che lo precede, affin-

Engo Esposito. Scrza titedo, 1980, 100 « 120 cm.

ché la processione del tempo ecciti la
fase precedente.

La pittura per poter avere in sé il
colore neutro ed impersonale della
notte deve sempre essere eccessiva,
scavalcare con passione il limite
estremo che diviene il sé dell'altro,
aspirare alla morte a cui ogni passione
pilt 0 meno tende,

La pittura di Esposito si pone al
desiderio dell'altro - con cui tenta-di
immedesimarsi con indifferenza - e
aspira alla morte che & poi lo stato
estremo del piacere. La sua pittura, in
fondo, & una pittura dialettica, in
quanto ogni segno rispetta, devastan-
dolo, il segno che lo precede, madiuna
dialettica ormai perversa, incapace di
limitare razionalmente il sé dall'altro
in quanto fa confusione di identita,
deterritorializza il colore attraverso il
fascino seducente del richiamo, una
dialettica libertina che gioisce
del pia- cere altrui.

36
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La pittura d'azione & stata, per
dirla con Rosenberg. un dipingere in
mezzo alle difficolta, I'artista d’azione
americano era impegnato in un dia-
logo drammatico in quanto era ancora
il portatore di un gesto assoluto,
eroico, storico, non progettava |'ope-
ra, ma era il gesto che progettava la
sintesi del soggetto, in quanto era la
sua espressione. La pittura di Esposito
dipinge invece in mezzo al piacere del
di fuori, cosi da essere soggiogata dalla
passione in un gioco crudele verso l'io,
I'io piegato, sovrastato, posseduto,
affascinato dalla potenza del linguag-
gio.

Se la sua pittura non progetta
'opera non é neppure eroica, in
quanto non conosce il gesto ma il pal-
pito. Gesto & una padronanza razio-
nale del segno, palpito & il sussurro
delle mani che non conducono pil

Enzo Esposita, Senca nirolo, 1980. Acrilico su tela, vetro e
metallo dipinto. cm, 74 x 80,

parola alcuna, ma sentono emotiva-
mente che tutto scappa via: esse
vogliono e contemporaneamente non
vogliono, desiderano e contemporane-
amente temono. E una pittura ecces-
siva questa, tutta giocata sui piaceri del
di fuori, non certo sull'espressivita del
di dentro. Rimane solo la fascinazione
dei colori, la processione delle linee, la
problematica delle passioni.

Ancora una volta si pone il pro-
blema di come si guarda un quadro.

Dipinta palmo a palmo, l'opera
non rappresenta nulla, solo degli stati
erotici che corrono qua e la e che si

Enzo Esposite, Senza ruolo, 1981, Tempera ¢ carbone wu cana. cm. 200 x 130,

ﬂc—-..—n-b.

danno come il reale stesso. Grazie allo
spettatore la pittura si fa opera, in’
quanto ¢ lui che leda la vita, la resurre-
zione. Lo spettatore si abbandona alla
impersonalita dell'opera che in qual-
che modo lo determina - come il lin-
guaggio dell’esterno - e grazie a lui la
pittura si fa pittura. Ancora una volta
la critica deve cominciare a ricono-
scere nella pittura le pretese inerent. al
suo modo di fare.

Dato che il pittore & diventato ani-
male pulsionale, lo spettatore deve
ricominciare a pensare - come colui
che segue le tracce - in termini di sensi-
bilita, inizio, durata, direzione, con-
centrazione e distensione, passivita,
vigile attesa; deve divenire un conosci-
tore dei vari gradi dell’attivita sensi-
bile, spontanea ed evocativa.

Guardare un quadro allora e come
compiere un’attenta passeggiata fra
una miriade di cosmi pittorici, tra
grumi di colore giocati dalla sincerita
di un gioco di avide mani plurali, in
quanto fare un quadro non & pitl scen-
dere nell’arena, ma_ uscir fuori dalle
pulsioni emotive e dar vita a dei flussi
che boicottano lo spettacolo tridimen-
sionale: un passeggiare colloquiando
appunto. Per guardare la pittura la cri-
tica deve imparare il piacevole gioco
della morte. Solo la critica morta ¢ la
critica che parla,

Loredana Parmesani
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ENZO ESPOSITO

a parte piu significativa della
carriera di Enzo Esposito comincia nel
1976, quando I'artista giunge a Milano
lasciando il paese d'origine nel Sud,
secondo un destino che € stato comune
a molti dei migliori protagonisti delle
vicende recenti (Salvo, Mainolfi, Mara-
niello, Paladino, De Maria), quasi che tra
Sud e Nord Italia si stabilisse una divi-
sione delle parti : I'uno, grande serba-
toio di risorse umane, l'altro, luogo
attrezzato per fornire loro gli strumenti
indispensabili al decollo. In quegli anni
si stava vivendo la coda della grande
ondata concettuale-comportamentista,

1a fase finale di quel processo che io ho

I'abitudine di definire col termine di

esplosione ». E che Esposito si collo-
casse in quell’orizzonte, lo si pud com-
prendere da alcuni tratti del suo lavoro
di allora : la riduzione, la poca consis-
tenza fisica dei segni grafici cui ricor-
reva, quasi che essi volessero rientrare
in s¢€, incerti se esporsi alla luce del sole
0 lasciarsi risucchiare dalla parete. E
invece, al polo opposto, un enorme avi-
luppo ambientale. Infatti quei segni
minimali erano tracciati direttamente
sulle pareti di una stanza, ben decisi a
non lasciarsi racchiudere entro il peri-
metro ristretto e asfittico della tela, del

RENATO BARILLI

quadro. Essi quindi si disperdevano
coraggiosamente nella vastita di una
parete intonacata, scegliendo le dispo-
sizioni piu arrischiate e « al limite » :
bisognava chinarsi, per scorgerli,
accampati come erano quasi al confine
col pavimento; o invece alzare lo
sguardo verso il soffitto.

Draltra parte I'esplosione in quegli anni
era ormai giunta al suo termine, € da
quel momento stava per ripartire un
processo contrario, volto a recuperare
I'intensita dei segni, ponendo invece un
freno alla loro estensione, sia fisica che

Infatti non ¢’é vita, se non ci sono cor-
relativamente come dei depositi di sos-
tanze nutritive ; I’embrione deve pur
portarsi dietro la sua cellula, cioé
un’'unitd, magari anch’essa minimale,
dove perd siano concentrati i liquidi
che gli & necessario assorbire per la pro-
pria crescita. Fuor di metafora, cio signi-
fica che gia nei primi lavori del periodo
*76-'77 Esposito gioca su una dialettica

Fotor Peter Schalehh

ENZO ESPOSITO. SENZA TITOLO. 1988. Tecnica mista su carta

mentcle. Infatti, i segni, le tracce grafi-
che di Esposito davano a vedere di
essere ormai avviati a un processo di
crescita. Erano come spore che. dopo
aver attecchito, possono cominciare a
riprodursi e a germogliare. Col che si
vuole anche accennare al carattere orga-
nicista che, fin da quegli inizi, caratte-
rizza il lavoro di Esposito. I tratti mini-
mali. infatti, « mettono fuori » come
una fine peluria, un sottile e verzicante
epitelio vegetale, oppure, al limite, un
fragile apparato di antenne e di elitre di
insetti. L'organicismo del segno grafico,
vivace e reattivo, si accompagna poi ad
una inevitabile ricomparsa del colore.

figura-sfondo, cioé sull’aggressivita
delle tracce grafiche in progresso, in via
di rapida espansione, che vibrano su
sfondi monocromi, seppur di breve
estensione, almeno quanto basta per
nutrirle in quella fase di rapido svi-
luppo. Non ci meraviglieremo poi nel
constatare che quelle cellule mono-
crome sono per lo pit dominate da un
rosso acceso, che ¢ il colore dell’emo-
globina, della vita animale. Tutto
questo, perd, mantenuto in una libera
disposizione « ambientale », vale a dire
che quegli episodi di crescita cellulare,
di embrioni e nuclei aggressivi, accom-
pagnati dai relativi sfondi monocromi,
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nello spazio, con grande liberta.

Tra il 78 ¢ il *79 assistiamo alle tappe
ulteriori del processo di crescita, il
quale riguarda non tanto i nuclei fratici,
quanto piuttosto i fondali : come se le
cariche cromatiche, che erano timide e
comunque concentrate ai loro inizi, tro-
vassero successivamente il coraggio di
estendersi a dimisura, fino a occupare
un'intera parete, SEppure con una cam-
pitura magra e liquida : come una carica
elettrica riesce a influenzare un intero
« campo » ; O come una goccia di
colore densa, se posta in soluzione,
riesce a tingere una grande quantita di
liquido.

Fotor Peter Schalehll. Countesy Galerie Marie-Louise Wirth, Zurich

ENZO ESPOSITO. SENZA TITOLO.

Ncil'estate di quel medesimo 1979 si
fenne. al secondo piano del Palazzo
Reale di Milano, la mostra intitolata
*« Pittura ambiente », curata da Fran-
cesca Alinovi e da me ; una mostra con-
CUPIt proprio per ospitare i casi, ormai
numerosi, sul tipo di quello di Esposito,
di artisti in cui Uiniziale partenza dal
concetto e dall’environement stava
conciliandosi col recupero del colore e
Jell’'emozione, cioe delle virta che in

=“nere si attribuiscono alla pittura.

_1:1 It.;_uc:_il'occ:lsione. Esposito esegui un
hellissimo « ambiente » che animava a
pertezione una delle piccole stanze,

quasi celle e cellette, in qui si articola
appunto il secondo piano di Palazzo
Reale, dimostrandosi cosi assai adatto
a questo_tipo di ricerca.

L'anno successivo, il 1980, & caratteriz-
zato da un deciso processo di crescita
dell'embrione grafico, che invece fin i
(lo si & notato a pit riprese) ora rimasto
confinale a proporzioni « minimali ».
Ora invece il tracciato lineare si gonfia,
prolifera, accentuando la somiglianza
con i fenomeni della vita organica, colti
in un momento di ambiguita tra il regno
vegetale e quello animale. Si tratta, in
sostanza, di un omaggio alla biosfera, o
piu precisamente alle colture biologiche
di cui ci sono prodighi i « vetrini » visti
al microscopio. Naturalmente 'ambi-
zione di Esposito era di riportare su

1988. Tecnica mista su carta.

scala gigante € monumentale quanto nei
vetrini vivi al livello dell’'infinitamente
piccolo. E cosi era anche inevitabile
I'incontro col maestro incontrastato del
biomorfismo, nell’arte contemporanea,
Wassili Kandinsky. Le grandi composi-
zioni di Esposito, realizzate lungo il
1980, possono infatti venire conside-
rate come altrettanti omaggi entusiastici
all'arte del Russo. Il che sta anche ad
attestare il rapidissimo cambio della
guardia ormai intervenuto, nell'albo dei
Maestri ritenuti degni di una citazione
ad honorem. Fino a pochi anni prima,
regnavano Duchamp e i suoi piu accre-
ditati discendenti, cioé coloro che si

€rano posti come maestri e teste di serie
delle vie dell'esplorazione « mentale »,
appoggiata a sua volta all'uso dei mezzi
alternativi, estranei alla tradizione pit-
torica. In quel momento, invece, stava
ritornando al centro dell'attenzione un
maestro di emozione pittorica allo stato
puro, comprensiva perfino degli svi-
luppi « facili » della decorazione, come
appunto Kandinsky. Altri, del resto, si
erano rivolti a Matisse (i giovani statu-
nitensi del Pattern Painting, Bob Kush-
ner, Kim McConnel, Joe Zucker...). O
per rimanere in Italia, un protagonista
come Luciano Bartolini stava appro-
dando pure lui 2 un omaggio scoperto
e dichiarato a un altro padre dell’esu-
beranza pittorica e della festa cromatica
in versione decorativa, Gustav Klimt. A
quel io avevo gia individuato e raccolto
la presenza dei Nuovi-nuovi, proponen-
doli, in termini pit precisi, come espo-
nenti dell’'eta postmoderna, e avver-
tendo, fin dalla prima entrata in scena
del gruppo, che era indispensabile sud-
dividerli su due versanti : gli iconici,

intenti a rilanciare l'immagine, e gli ani-
conici, gli astratto-espressionisti spet-
tava ad Esposito.

Era dunque presente in lui, nei lavori
del 1980, uno spirito kandinskyano,
che d’altronde non si arrestava certo al
puro e semplice ricalco.
L'abbondante mezzo secolo che sepa-
rava le due esperienze mostrava di non
essere passato invano, € infatti il gio-
vane continuatore era in grado di dare,
all'intuizione del russo, uno sviluppo
quantitativo quale il padre dell'arte
astratta non aveva potuto conseguire,
per precociti di tempi.

New Art nermationy
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Cosi, l'intrigo di ciglia vibratili, di
peduncoli, di “'schiuma’’ cellulare, nci
lavori del giovane dimostrava di esserc
cresciuto enormemente, di essersi fatto
pitl capzioso, caratteri del resto inevi-
tabili 1a dove c'é consapevolezza del
ritorno, doverosa in chi viene a rical-
care orme gia tracciate.

Ma soprattutto, Esposito godeva di una
liberta di trattamento quale non era
stata concepibile da parte di Kandinsky.
Quest'ultimo infatti si era pur sempre
attenuto ad un'unica superficie, € per
di pil ristretta entro confini presto rag-
giunti. E’ vero che a livello teorico il
maestro russo aveva raggiunto straordi-
narie performances teatrali che avreb-
bero dovuto svolgersi in uno spazio tri-
dimensionale aperto, penetrato e
invaso da un'unica sensazione mono-
croma, capaca di distaccarsi dal foglio,
dal piano, e di farsi sottile e diffusa
come un gas. Ma la realizzazione pratica
non aveva fatto seguito all’intuizione
precorritrice. Invece la maturita dei
tempi, il fatto stesso di essere passato
attraverso la fase dell’esplosione e della
ricerca ambientale, consentono a Espo-
sito di lavorare su diverse dimensioni
contemporaneamente. Il suo fitto e lus-
sureggiante ordito si distende, in
genere, su due o tre telai materialmente
distinti, divaricati tra loro, come se
intervenissero delle linee di rottura, dei
salti dimensionali, a interrompere la
continuita del rigoglio decorativo. In
fondo, & la stessa funzione che nelle
opere degli inizi l'artista affidava ai
frammenti di vetro. Ora la pittura &
cresciuta troppo, per accettare corpi
estranei, 0 per venire a patti con ele-
menti artificiali, esterni alla sua logica :
ma provvede per conto suo a provo-
care dirottamenti, a spezzare la conti-
nuitd di un discorso, che altrimenti ris-
chierebbe di farsi un po’ monotono.

E’ forse proprio per evitare un esito di
monotonia, almeno nel significato let-
terale della parola, cio¢ di un rigoglio
pittorico-decorativo omogeneo, ugual-
mente diffuso in ogni parte dell’opera :
a partire dal 1981 Esposito decide di
Jiradare quei suoi tessuti troppo pieni
¢ congestionati. E” quasi un ritorno alla
fase iniziale. in cui era possibile distin-
guere tra |'elemento grafico centrale e
uno sfondo compatto sotteso nelle
retrovie. Solo che allora quei due ele-
menti si davano con un carattere di
timidezza, da cui era facile compren-
dere che entrambi avrebbero dovuto
crescere, maturare. Qui, evidente-
mente. la crescita € gia avvenuta. e anzi,
ha artinto il suo diapason, oltre il quale
non pud andare, ¢ quindi opportuno

far partire un processo contrario di
sfoltimento.

Quando I'embrione & sufficientemente
maturato, vuol dire che ha assorbito le
scorte nutritive accumulate nel tessuto
circostante. La scena, quindi, si sempli-
fica, si sintetizza, risulra subordinata a
un protagonista, divenuto adulto. Con
cio, non si vuole affatto dire che Espo-
sito abbandoni all'improvviso il carat-
tere « aniconico » (astratto) del suo dis-
corso, andando a confluire nella schiera
dei figurativi.

Il livello del protagonismo pud essere
assunto anche da elementi grafico-
astratti, come avviene appunto nei
lavori recenti, solcati dominati da un
tratto guizzante e contorto, che tutta-

via appare ingrossato, come robusta
gomena, come liana, capace di assicu-
rare una struttura al dipinto. senza con
ci0 contravvenire al carattere domi-
nante, che resta sempre di un orga-
nismo elastico. posto all'insegna del
fluido. del sinuoso.

E’intanto anche il tessuto circostante si
semplifica. accetta un ruolo subordi-
nato. di « spalla ». che sta nel contras-
tare i guizzi del segno protagonista, di
evidenziarne la bella sicurezza di trac-
ciato. la « grinta » con cui esso inanella
le sue spire, diciamo insomma che
Esposito, giunto a un certo bivio,
nell’80, tra una variante di arte astratto-
decorativa. o un'altra di espressionismo

astratto, ha optato per quest'ultimo,
castigando l'eccesso di felicitl croma-
tica e di rigoglio ornamentale-biologico.
tipici dei lavori dell'80, a favore di un

assetto pill concentrato e intenso, ma

anche pit carico e violento. | Maestri
cui ora rende omaggio sono, semmai,
i riemergenti Dubuffet, Pollock,
Vedova, Afro...

Si potrebbe anche parlare, sopratutto
per i dipinti di questi ultimi anni, di uno
spazio pronto ad aprirsi « a fisarmo-
nica », 0 a sventagliarsi come le carte di
un mazzo agitato da un abile prestidi-
gitatore. Come si vede, in entrambi i
casi & pur sempre presente la nozione
di un piano, di una superficie pronti ad
accogliere i tracciati del pennello agi-
tato da Esposito : tracciati che in qual-
che misura vanno rallentando, mentre
si fanno pil densi, e pit intensi dal
punto di vista cromatico. Eppure, mal-
grado quel loro grado numentato di
concentrazione, hanno ancora tanta
forza in sé, che appunto una sola super-
ficie non basta a contenerli ; occorre
allora appresare altre superfici succes-
sive che siano capaci di accogliere
quella furia incontenibile, benché
tenuta sul freddo. Il discorso, cosi, €
continuo e discontinuo nello stesso
tempo, a due ma anche a tre, a enne
dimensioni, animato da occhi e da ris-
pondenze interne. Non so bene perché,
ma mi viene fatto di pensare anche a un
sistema di chiuse, di bacini affiancati,
posti pero a livelli via via diversi, qual-
cuno piu in basso, qualche altro pit in
alto, in modo da consentire il transito
di un mezzo di trasporto, che per un
verso va avanti sicuro sulla sua rotta, ma
per altro verso subisce tanti piccoli
scarti altalenanti. In efferti, quel « raf-
freddamento » che si pud cogliere nel
modo di condurre la pennellata, ne
riguarda ancho la scala cromatica. in cui
dominano degli azzurri oltremarini.
carichi, luminosi, seguiti da bianchi
lividi, e da strisciate di verde. come di
argini coperti da una vegetazione vis-
chiosa, oppure da una ruggine corro-
dente. Ecco infatti che la sinfonia delle
tinte plumbee & rotta dagli squilli di
carene verniciate appunto col minio
anti-ruggine, coi colori della canticris-
tica. magari colti nel momento in cui
anch’essi si stanno infradiciando per un
troppo prolungato bagno in acque
limacciose. Intanto dalle profondita
marine emergono quai motivi metallici.
quelle corde e gomene cui facevo rife-
rimento sopra. che sono anche come gli
avanzi di armature spolpate dall'azione
corrosiva degli elementi. eppure ancora
presenti. solide, a conferire una trama.
un'« anima » all'intera composizione. _
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Co west pas par hasord que [alufier do E. Esposile d Milaa 5o lrowve Corse
Son Gollarde, Gothard, ln lonnel qui rofie [Mafie § MEwrope.

Ny diborqua on 76, choix que le criligee Barili considive comma la chose la phes
importante dons 52 carribre,

~Milan w'a pas i o choix powr moi, mais phlil wne conséquence, [avais do tris bems
conlacty do loavad of puis Milan ¢'ost protique si on voyage beavconp. £ pois, [sime beascony

le chimal do Mien [Rires) bo beowillard, [homidili... Do loule lagon b choix du la ville o5l wai-
menl Iris personael ju ne sais mime pos si efe minspive waimenl -

W 50 lowne vers son dersier [ableaw qui 'appeflers comme lows ces lableawn - sans Kire-, woo explosion
doléments corviformag lacties of richement coloris.

~Comme besscovy du prinires. jo suis wn sofitsin qui vil dons son propse espace. La ville me comple pos lofle-

ELECTRIQUE

W is nal by pme chanen thal the workshop of £ Espasile is silwated Covse
San Gollasdn im Mdsn the Rofhard heing the tunnel finking Naly lo The rael of
Tmope N sellled down Dhegn in 106, » choiee Mol the colic Renale Raifi
rensiders #% The moel impslanl factes i Ihe evee ol epasile, “Milan way never o
rhaice bo me palher o ronzequence | bad socellenl wek enalacls there and mmcenrer
Mitan it clazer In wope: i i e proetiesd living hevn il yom foavel 2 1ol Whal is move, |
Iove Milan's climale, the Ing, the dampness: i iz 2 malley of shin, | cannel really explain whal |
mean Ampway, The choien of hal lown is yerp poysens] and §do anl even konw il il inzpives me
Tia hmns in faee bix latest painfing which iz qoivg In he eofied jost fike ol his paintinge, “Wa lille " an
roplazion ol Dactils rmved and icMy abomed elsepnls :
Vike many printese | am & solbary mdivdusl Fivie i bie wom ~paee Tha lown ileell b5 nol hal impeitan)

ENZO ESPOSITO

wenl. Lo peintorn o3l one aclivilé slencivwse -

W sltum soa cigare, o Toscane, of remos ba colle qu'l vieal de priparer.

«Poorqesi o quilli Ja Sed 7 En 76, ju sentais ba nicessili do m'iloigner do lovle woe sinie do mimoirns qui
sppariensiend § mon pavsé, b men entance .. Milsn m's donod colle possibifili de ruplore.~

Ruplere avee Ihistoire, Fonecdole: Foceds | on langage plos absirall 7

~Aujourd bl om na peot phes parler €absiraction on lermes historigues, on [olifise pour distioguer covr gl fonl
s images do coux qui 0'on fonl pay, mais leg sigees sonl pwnsi des imeges. A ipoque, Fabsiraction ifeil vee
fagon powr aller aw-deli do la rialii objactive. sujowrd ol neus avens won aulre concepfion do Io rhelidi, [2b-
shraclion of les signes oa Joal partia. 0'allewrs coci compligoe I clessification of la lerminologio: on amplois
les lormes =posl-shsiraction-, ~pillara smicomics-, ~sbsiraction magigee~ elc. pow mivux cotaloquer Jus
wavies conlemparvings. J'aime pas lrop les Migueties. Powr mol. oo peintwre doil digager d Vimergin, ole
doil vibeer, Fire bacirigue of Irks rylbmies.

Rythmie, comme la peislwrs do Kondimshy. Exl-co que cotle sivin sl waimend cilirence s promier poiniie
shalred 7

=D, cola # commench on 79, 4 [ipoqee lous les joenes poinires laisaient dv Aguratl, comme on sorfoll 'one
piviods misimafisle ol quasi do pou-peintere, o lrouveis quo Ju rolowr § o

lode devad 30 baire nécessaioment § lravers [akstraction qei me somblail

['ainting s 3 silenl aelivity

e fights his eigar, 2 Tnecano, and slirs the ghue he haz jusl preped,

“Why el Ihe Soufh 7 bn 1976, 1 fell the prcessily of gelling away hiom & whole series of memories belnaging
I my pasl. ln my childhood . . Mian has given me INg pazsibifily of ooplore” Breaking wp wilk hiclory
anerdole and ngening towntds 8 move aheh el language 7

“Nowadays, you con oo longer speak abeut ahslaction in histocical tems; il is wsed 1o dislingoish [hose whe
create images lrom [hose whe don'l, bul the signs are alse images. Pievinusly, sbslraclion was 3 means of
Iranscending abjeclive really: eoviently we have o dillerent conceplion of realily. absivaction and Ihe signs lovm
pul of & By Ihe way, this complicales clrssificalion aed Irominology: ke lerms post-abshaction, pilters
wniconica, magical shshiaction efc are wsed in mder lo calalogee conlemporary wocks of arl move elficieally |
don') Wke habels very moch. To my mind, o painting mes! emil energy. @ must wibrale, be elechric and very
hylhmie.”

Rhyihmic, ke the painting by Kandinghy. Does (his series really reles lo the Grsl abstract painter 7

“Yes. il does. This beqan in 19, o1 0 pariod when young painlers did fymative work. As we were beaving babind
o inlerval of minimization and nen painfing. | il [hal o rebwrn 1o Ihe canvas
had |o lake place mecessaily Inongh abshiaction, which seemed lo me 3l
moee open spol. Thes | oelered lo the Kandinsky of the period

fiew basocoup plus owverl. Jo me suis dome rilivd § Kondimsky du la piviede
1910-1912, ¢'esl i dire colle du passage do Fimage Ggorative 3 abshraction,
cilel pour mai n oo picloral qui bondail vors suire chese of c'esl jush- g
monl celle moblili yoi m'imtirasse on lasl que meyen do penswr b pristure.- S
Towl g2 usl Irop sivienx powr Coli-Crima, I 0'y 2 pas w0 peo do placs powr
Tivosis, pou s disision 7

«Bien vin. on croil lonjoars que [ironie o0 poot 50 laive @'l lrovers we ima-
o figualive, Regarde mes cosloms Irds vives, mes lormes exagivies qui
sortenl dos Lobloaux. Yoild me corachivistiue do mon siyle: dons Mobsirac-
lion hislorigue Io lableaw resle losjowrs oa fiew do repriseniafion, su enfre
dans In lablean; cher moi, on sorl dy Loblens, les Himents somblent foiv dy
Iablyan. Lo coslew ol prasque brop lorle pour dire identifide o0 hond que
coulonr, los lormes Irop wxubivantes -

Tos labloawx seal de virdables explosions 7

«Non, jo a'sime pas ce lorma, bus criligoas Memploinst souvenl sinsi que vie-
Teace, co sonl des lormes ambigus, jo prifire dnergio ou Hechricllh.»

Lu contac! avec Jus javaes 7

«Tu sain, I poinfurs w'es! pas iy speclaculaics. Comme jo vieas du be finn
ou dibol do nolr enlration, ¢'esl won profique sdencivess qui no binifice pas
lovjours des conzun du communicalion of do dilffusion. Mime lors F'one poe-
i axpusilion gui altiva los masses, om sl soud foca ow oblesn.

1910 1912, Ihal is In say The one ol the moving of the Figoraliva image
lowards abshaclion: Tor me & was o pictorial place londing lowards some
Ihing etze and A is precisely Lhis mobdily thal inferests me s 0 means of
Thinking painting.

AN Ihis is far loe setiows for Cali Criéma. Is Iheve nol any room lor ireny o
derision?

"IN comrse, we ahwaps befieve thal ioony can only tunclion through The figwa
Tive image. Jus! look al my brisk coloms, my exaggeraled forms thal ascape
from The paintings. This is ome characleriafic aspect of my slyle: in historical
shsiraction The prinfing will remain 2 place of reprasenlalion. As for my pain
fings, you enler them, you leave Iham; the elemenls seem lo escape ham Ihe
painfing. The coloor is loe Jorcelul 1o be idenlified a3 such and The forms Ioo
eanberpnl”

Tow paintings ore lroe explosions 7

“Na, | don’l ke [hal ferm Thowgh crilics oflen wse i, just ke Ihe lerm vio
lence. They are ambiguaes fevms and | moch prefer energy or eleclricity.”
Whal shout your relalion wilh the young prople 7

“You koow, painting is nolhing spectacutar, As | 1o you ol The beginning of
ot conversafion, 't o shenl work, nol generalty benefilling lrom communica.
line and ransmission channels

Tu ve crois pas & on ronewvesn de Forl vidie 7

«Dans les sanbes 60, on croyall que la peislere comme mopen Iradilionnel,
o powvad rien spperter du nowvasn, ¢'itod Fipoque du ['urt vidbe, dos instal-
Intions ofc. Copandonl lowtes cos londunces oal dchoud of i bn ia dos snnies 70, on o compris quo e peistere
pouval 5 ronouveler. Les snndes B0 nond morquies por [vmplei do bn cilation, da Fironis of por wne faon phey
fibeo do voir Is monde. C'ost wal qud nows & ol 20 avs pow nows Bbiver {'one corlaine idbologhe. Avjourd hel,
la pointore o5l lout 4 Tail Ebro, o pointre pout choisir lovs los sens, mime lo non-sens. Mais coc 0'esl pos em
formels secrila pour lairn de Ia bonna peintere, co &'est pas ma rocalle. .. mais powr yol sall Foppliquer.~ N s¢
Ioorns vers sos lablesex on rionl.

Projals 7 — «Puindra. Une exposition chor Fabion Carison § Londres. wna awire ) Libge...~ — A Now York 7 -
«Plgs laed, jo ma poun rign dine do phus.~ — Tu simes Now York 7 — ~A woai dien, jo conmais prs= Rics. ..
«C'est wol, Ry 0 09 ba course vars Now York dans les sondes 00, bevucony do printres Rofiens sonl portis §
Ia “conquila’ du [Amivique. Probablement cv #'sst pas soslemenl wne roivon du colore, mais awssi do marchd.
C'ost ool que quand on o besucoop do swccis § [ilronger, on ast plus respecté vn Nalie.

Tu sais, § 7 2 do ris boas peintres on Nafie comme Vodova, Tarcali olc. qui regoivent soufement maintonand
reconnsissance du lew paps -

Nolre entrtion st coupd por I senserie du iliphons. A Movire boul du [, Jo galicists Mavcoal. On pariail
jeslemant du rocommainsance. Cesl cher b, dons 1o grande galerie milansive, vivilable lemple de [orl contem-
pocn, qee [ i ve one do plus belles expesiions do Enre Exposide ve priwlomps dornier.

Paintings are alwaps losked of oon after [he olher, even al imporiont
exhibilions allracling e masses.”

Tou don’l befieve in 2 renewsl of videa w7

“In the sizties, people befieved Ihal painfing 8 o hadilional mediom covidnl creste anylhing new; R was the
period of video arl, of eevieoamenly elc. Neverlheless, ol Dhis Iniled and of The ende of the TOies people
realized 1hal painting could resew Ryell, The BOlies ma characlerized by the vse of quolstion, irony and 2 heer
way of seeing the word, W's Irun thal B ook ws 20 yams lo disealangle owselves lram @ corlain ideology.
Cureenlly. prinfing Is complulely ken, the painlns baing ahin ls chaace any sente, even nonsense. However, IMs
i nal » secrel formeta ln create good painting: #'s nol my eecipe . bl @'x walid for who is able lo wse 1"
pol my recipe. . bl @'s volid for whe is able lnwse i

Laughing. e lurns 1n Na printings. — Projects? - “Tainting. An exhibilion ol Fabian Carison's in London, in
Lidge...” — What showt Now York 7 — “Later, for The moment | cannnl say omy move.” — You love New Yok ?
— 1o tell the frth, | don’) koow @ Lowghler . - 10 is boe, in (he B0es, there has been this race o New
York, many Malian painters lefl o conquer the Stater. Prabably, it ks ol st a matter of collove bol of morkel
Actually. enjoying 8 Iol of soccess ahoad, ynw 21e mene highly reqarded in Naly. You know, lhere e some very
goed painters in Maly, fike Yedova, Tureati elc. wha wre receiving only new Ihe tecognition of Iheir comnlry.”

Dur conversalion is col sharl by Ihe ringing lelephone,

The gaflerist, Marconi, ol he olber pad. Wo were jusl speskiog shool recapnition. Il was precisely ol by lurge
Misn gallery that | saw one of Ibe moe! beastifel exhibitions by Eare Fspesils lusl spring.

—_

/ PAUL DI FELICE
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«COMME BEAUEDUP D'ARTISTES, JE SUIS UN SOLITAIRE QUI VIT DANS SON PROPRE ESPACE,
LA VILLE NE COMPTE PAS TELLEMENT. LA PEINTURE EST UNE ACTIVITE SILENCIEUSE.»

LIKE MANY ARTISTS, | AM A SOLITARY INDIVIDUAL LIVING IN HIS OWN SPACE. THE TOWN ITSELF IS NOT THAT IMPORTANT. PAINTING IS A SILERT ACTIVITY. ENZD ESPOSITO

!




