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ENzO ESPOSITO

L'ARTE COME ESERCIZIO PITTORICO NON DELLA SEDUZIONE O DELLA FASCINAZIONE,

MA QUALE CAMPO CRITICO CON CUI CONFRONTARSI.

SENZA TITOLO, 1787,
TECNICA MISTA SU TELA E LEGNO. 65 x 55 CM
COURTESY STUDIO MARCONI. MILANO.

Fu sfogliando il catalogo della mostra
Pittura-ambiente, che ebbe luogo a Palaz-
7o Reale, Milano, durante I'estate 1979, che
presi conoscenza per la prima volta dell'o-
pera di Enzo Esposito. L'idea generale del-
la mostra, che m'interessava, era il fatto che
la pittura potesse invadere lo spazio tridi-
mensionale, non soltanto come lo ha sem-
pre fatto la scultura, ma piuttosto sul mo-
dello di quello che solitamente chiamiamo
“gli ambienti”, oppure su quello delle “pre-
stazioni”, cioé estendendosi in tutte le dire-
zioni incorporando anche lo spettatore. Di
quest’arte che ricercava I'impatto massimo,
Esposito dava una versione dolce attirando
lo sguardo con alcuni frammenti di carta e
di vetro e un po’ di pastello spalmato sulla
parete.

L'ultima volta che ho visto le pitture di
Esposito, & stato nel suo studio a Milano
verso la fine del 1987. Cerano dei grandi
quadri che occupavano le pareti. A causa
della loro materia divenuta densa, del rit-
mo verticale della loro composizione, avrei
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potuto sentirmi prigioniera, cioé avere an-
che li I'impressione di essere inserita in un
ambiente. Eppure questo nella realta non
avveniva. Le opere avevano acquisito u-
n'autonomia che le faceva esistere in uno

* spazio diverso dal mio. Mentre la loro pre-

senza materiale é sicuramente pill intensa
di quella delle realizzazioni del passato, esse
stabiliscono un rapporto meno autoritario
con lo spettatore. E questo cambiamento
del modo in cui le opere agiscono sulla
nostra sensibilita che io ho voluto capire.
Nel frattempo, nel 1981, io stessa avevo
organizzato una mostra pe I'Arc nel Museo
d’Arte Moderna di Parigi, intitolata Baro-
que 8] e alla quale avevo chiesto a Enzo
Esposito di partecipare. 11 mio proposito
era quello di registrare i diversi modi se-
condo i quali la pittura rispondeva agli
assalti condotti contro di lei dalle avan-
guardie iconoclaste, assalti che si erano ri-
petuti durante il precedente decennio. Da
una parte la pittura reagiva appropriandosi
delle stesse armi che I'attaccavano non sol-
tanto, come aveva gia fatto la Pop Anr,
integrando materiali non tradizionali e og-
getti comuni (in un certo senso, il ready-
made lanciato da Duchamp nella nebulosa
dell'arte al fine di discreditare la funzione
rappresentativa della pittura diventava es-

so stesso una forma di pittura), ma oltre-
passando ampiamente la propria immagi-
ne convenzionale, alla quale I'ideologia a-
vanguardista rimproverava il carattere ar-
bitrario.

In quell’epoca, le opere di Enzo Esposi-
to avevano gia raggiunto dimensioni im-
portanti, ma esse erano, sul modello delle
opere del passato, costituite da diverse par-
ti. Queste non erano pil disseminate nello
spazio ma si articolavano contrariando il
piano del quadro. Grazie a delle aggiunte e
a delle aggiunte sulle aggiunte, forme e linee
si proiettavano al di fuori della configura-
zione generale. Un grande pannello posto
di sbieco in relazione alla parte principale
dell'opera, poteva ugualmente modificare
I'architettura della sala d'esposizione, per
esempio chiudendo e appiattendo uno de-
gli angoli. Oggi il pittore & quindi meno
occupato ad aggredire lo spazio tridimen-
sionale. Le aggiunte sono meno numerose
oppure sono completamente scomparse.
Le zone di colore si armonizzano col piano
della tela. Non ci sono pit elementi che si
proiettano verso lo spettatore. La doman-
da che pone questa evoluzione, modello
della scommessa della pittura contempo-
ranea, ¢ quindi di sapere se, rientrando pi’
o meno nei suoi confini tradizionali, il qua-

SENZA TITOLO, I988.

TECNICA MISTA SU CARTA, 55 x 113 CM. COURTESY GALLERIA FAB|BASAGLIA. BOLOGNA
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SENZA TITOLO, |988.
TECNICA MISTA SU TELA, 150 x 220 CM. COURTESY FABIAN CARLSSON GALLERY. LONDRA.

dro & atto o meno a conservare le tracce
delle esperienze avanguardiste. Se la sua
integrita ritrovata si basa su un oblio, una
negazione di queste esperienze o invece sul-
la loro accettazione — ed il loro supe-
ramento.

Se il pittore continua ad ingrandire le
sue tele con assi di legno e barre di ferro,
non & pill per suggerire un'uscita dai limiti
di questa tela ma al contrario per fare in
modo che il legno e il ferro aggiungano la
loro densita a quella dello spazio. E del
tutto sorprendente vedere fino a che punto,
a dispetto della loro massa, questi elementi
non creino cio che si chiama “un effetto di
materia”, e come, infatti, essi siano “presi”
nell'opera del colore. Esposito punta su u-
na perfetta ambiguita fra questi materiali
cosiddetti eterogenei ¢ le forme o le linee
dipinte. La pittura sul legno non & pili ruvi-
da di quella su tela, le barre di ferro rivestite
di colore sono appena pii rigide di una
pennellata un po’ pitl spessa. D"altra parte,
queste barre che somigliano a dei gesti soli-
dificati, mi sembrano esprimere molto bene
il desiderio che é stato forse quello del pit-
tore in un momento preciso, desiderio di
ri-catturare un gesto che prima aveva volu-
to disperdere nello spazio.

La suddivisione delle tele attuali, il va-
sto registro del disegno, che si estende dal
tratteggio tremolante e quasi impercettibile
al tracciato largo e nero seguendo dei cir-
cuiti ed angoli retti, realizzano uno spazio
molto piu differenziato di prima. 1l risulta-
to & che la nostra percezione pud essere
sollecitata da una stessa tela in forme moito
contraddittorie: da zone sfumate con tinte
scure a cui un rosso o un blu vivo adiacenti
conferiscono una profonditad, come da
quelle linee incise nello spessore del colore
che percorrono indifferentemente tutto lo
spazio, o da queste concrezioni di materia
secca che riportano l'insieme del quadro in
superficie. Per essere esatta, direi che si

SENZA TITOLO, 1988

distinguono due o tre piani nei recenti qua-
dri di Esposito. Il passaggio da uno all'altro
¢ molto diverso da quello che stabilirebbe
una prospettiva classica. Questi piani non
sono gerarchizzati nel senso che lo sguardo
non li penetra né successivamente né pro-
gressivamente, ma li affronta simultanea-
mente. Per scegliere il punto di vista a parti-
re dal quale egli considera 'opera, lo spetta-
tore & obbligato a prendere una serie di
decisioni contraddittorie che lo avvicinano
pill 0 meno e che soprattutto gli restitui-
scono un'indipendenza in confronto a quel-
la che era stata alquanto compromessa in
questi ultimi tempi.

Allorché i pittori si impadronirono di
tutto lo spazio circostante, essi reagivano
ad un periodo d'involuzione e d'insistenza
sulla definizione materiale del quadro. Fin
dalla sua origine, I'astrazione fa pesare sulla
pittura la minaccia della sua cancellazione.
Tagliata da ogni rapporto col mondo e-
sterno, la pittura pud tendere a sopravvalu-
tare 'oggetto nel quale essa si materializza.
Alla fine degli anni Sessanta e all'inizio
degli anni Settanta, I'astrazione era cosi
arrivata ad imbattersi nel formalismo. Fu
necessario dunque impegnarsi per rompere
questo formalismo, superare il campo
stretto del quadro, per invadere, sul model-
lo dell'arte barocca, lo spazio tridimensio-
nale, lo spazio ove si muove lo spettatore.
Tale fu lintenzione di Frank Stella, per
esempio, quando realizzo le sue serie in
rilievo, tale era lo sviluppo che intendeva
rappresentare la mostra Baroque 81 e pen-
so anche, per una parte, Pittura-ambiente.

E possibile che questa soluzione a sua
volta richieda di essere riconsiderata. Nel
suo libro intitolato Barocco (Seuil Editore,
Parigi 1975), Severo Sarduy fa veder bene
come lo spazio barocco, sovvertendo tutte
le frontiere, sia uno spazio indifferenziato.
Colui che vi penetra, si perde; Sarduy parla
pure di uno “spazio di espropriazione”. In

TECNICA MISTA SU TELA, 150 x 200 CM. COURTESY FABIAN CARLSSON GALLERY, LONDRA.

un certo senso all'inizio degli anni Ottanta,
la pittura “barocca” tendeva ad espropriare
lo spettatore. Per 'ampiezza e qualche vol-
ta per la violenza dei suoi mezzi, essa in-
trappolava quest’ultimo operando in una
maniera molto diretta sulla sua percezione,
richiamando reazioni quasi istintive come
lo avrebbero fatto un ambiente, o un hap-
pening. Quello che mi sembra notevole nel-
I'evoluzione di Enzo Esposito, ¢ la volonta
che egli dimostra di rendere allo spettatore
la totale coscienza della sua percezione,
senza peraltro rinunciare alle liberta acqui-
site grazie alle diverse avanguardie.

Lavorati unitamente ai neri, ai verde-
rame, agli ocra, i colori vivi della prima
tavolozza sono sempre pil audaci (forse di
pil)), ma meno aggressivi. Il gesto & pit
personale, ma meno veemente. La com-
plessita dello spazio dipende da processi
meno artificiali. Pur avendo vna presenza
estremamente forte e tangibile che conti-
nua a mettere in evidenza ['esistenza fisica
del quadro, questo spazio ¢ meno invaden-
te. Si impone sempre provocando una sen-
sazione d'immediatezza, non vietando, do-
po alcuni approcci pid sottili, un’attenzione
pitt indagatrice. In rapporto al luogo in cui
ci situiamo questo spazio é un “altro” ma
senza perdere quelle qualita d’apertura che
caratterizzano le migliori realizzazioni del-
I'astrazione. E uno spazio meno impressio-
nante di quello che specula sulle prodezze
plastiche e decorative, ma che si rivela esse-
re pill misterioso.

La pittura di Enzo Esposito non é tanto
una pittura che, attraverso effetti pilt o me-
no perversi, seduce e affascina, quanto una
pittura alla quale deliberatamente ci si con-
fronta. Vale a dire che, per 'artista, il pro-
getto fenomenologico, tipico del moderni-
smo, si carica di un’ambizione etica.

(Estratto dalla monografia Enzo Esposito, Fab-
bri Editore, Milano 1988)
=
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Senza titolo™ ( M uch:eckmk auf Papier ) von Enzo Espo.ﬂlo
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“Malerei‘als Skulptur . /%

LR S

chn Ende Jum d;c mzmschen schon 43
Biennale von Venedig, die etwa so alt ist
wie unser Jahrhundert und so jung'wic ihr
-Medium, erdffnet wird, kann die Frank-
< furter Westend-Galerie auf schéne Erfolge
ihrer oft mit groBen Opfém’ konnnmcrhch

: vollbrachten Informations-Arbeit ;

Stand von Ttaliens moderner Kunst vcr-
weisen. Etwa zehn Kiinstlér, ‘die sie” hier
mehrfach’ mit™ stets neuen Werkphasen

. -vorgestellt hat, werden dominierend. an
‘der Lagune vertreten sein. So zihlen drei
_der insgesamt vier im Pavillon , Jtalia“ - in

der Abteilung abstrakte Kunst — vertrete-

- nen Maler zu den Hauskiinstlern* der

Westend-Galerie: Guiseppe . Santomaso,

-Carla Accardi, Piero".Dorazio. Andere

italienische Maler und Bildhauver, dic an
der ArndtstraBe 12 vorgestellt wurden,
gehdren zu den Protaponisten anderer
Abteilungen der vielbeachteten traditions-

‘reichen Biennale.

Jetzt gibt ein Maler mit leuchtenden
Bildern eines selbstindig entwickelten
Programms an der ArndistraBe sein Debiit
auf der bundesdeutschen Kunstszene. Er
stammt aus dem Siden des Landes, der
sich zunehmend als Reservoir noch unver-
brauchter kreativer Krafte erweist. Auch
die inzwischen zu so groBem Erfolg
gelangten Kinstler der , Transavanguar-
dia* sind in der Mehrzahl in den sidlichen
Regionen Italiens beheimatet. Enzo Espo-
sito stammt aus Benevent, wo nach einer
von Langobarden eingebrachten nordi-
schen Sage Hexen ihre wilden Orgien
feiern. Dort, zwischen Neapel und der
apulischen Stadt Foggia, wurde Esposito
1946 geboren. Er studierte in Neapel an
der Kunstakademie, hat spater in Bene-
vent als Kunstpadagoge gearbeitet und
sich mit Grindung einer Kulturzeitschnift,
mit der Auseinandersctzung auf dem
Gebiet der Fotografie und angeschlossener

i Eihe Aﬁsstcllung mit Bﬁﬁern von Enzo Esposxto 1n dcr Westend Galene

Med:en ‘auch mit Objchgestaltungen und
Installationen um ecine Erweiterung des
traditionellen Bild-Begriffs bemiiht. 1980
ist er pach Mailand gezogen. Seitdem
gehort er-zu” den ‘ haufig gcndnmcn
Kilnstlern in diesem fiir- die gcsamte
G:genwarlskunst o w:chng g:wordcnen
Land. - -~

Wie seine Kolleg:n von der Tranlavan-
guardia suchte auch: er nach einer logi-
schen Asthetik, eine dominierend gewor-
dene rein abstrakte, auch von geometri-
schen Ordnungen befreite Malerei wieder
an den Gegenstand zu binden. Doch
anders als jene, etwa Clemente, Cucchi,
Chia, die noch immer die bcruhmtcstcn
Transavanguardisten sind, greift Esposito
nicht mit figirlichen Blldcmhlungcn zu-
rick auf die groBen Traditionen 'seines
Landes. Seine kithne Losung eines vieldis-
kutierten zeitgemiBen Problems erklart
das Bild selbst zum peu definierten realen
Gegenstand; Esposito erweitert Malerei
zur Skulptur. Dabei bleibt die Flache als
das durch die Jahrhunderte tradierte
Bildprinzip erhalten; gleiche Dominanz
kommt der Farbe zu. Allein mit formal-
technischen und malerischen Mitteln,
nicht mit Inhalten gewinnt Espositos
Erneuerung gegenstandlichen Bezug. Das
Auge des Betrachters ibernimmt dabei die
Aufgabe der Hinde, eine Skulptur hap-
tisch zu erkunden.

Espositos Malerei lebt allein aus der
Farbe. Sie ist vollig frei und offen, 1aBt
keinerlei figirliche Assoziationen zu, 138t
der Phantasie den groBten Spielraum. Sie
ist flachig angelegt, hat aber keinen
konstruktiven Ansatz; dennoch ist sie
nicht informell. Im Duktus auf- und
abschwellender Werte finden sich ein
leuchtendes Rot neben einem sieghaften
Gelb, schmaleren Passagen von Sma-
ragdgrin und unterschiedlichen blauen

Tﬁnen mit u:l's:hwarzcn dynamlschen
Pinselschwiingen zu weithin klingenden

festlichen Akkorden reiner ungegenstind-
licher Malerei. Das Auge ertastet Tiefen- '
schichten, Wolbungen, zarte Oberflachen-
gestaltung von feinen Farbpigmenten, die
der Maler auf der Fliche verstreut hat.

Manchmal ‘versetzt er sein Rot mit 'einem
fluoreszierenden Stoff ‘und bringt mit
dieser Lichtwirkung eine zusdtzliche opti-
sche Erwcnlcnmg der Flachc in den Raum

Dcr Bildtrager, das Papn:r ist w:cht:g-
stes Hilfsmittel fur die sich einzig im Auge
des’ Betrachters vollziechende Wandlung
der Flache zur Dreidimensionalitit ohne
bildnerisch-illusionistische Mittel einer ge-
malten” oder gezeichneten Form - ob
abstrakt oder gegenstandlich spielt hierbei
keine Rolle. Esposito benutzt schweres,
handgeschopfies Papier aus reiner Baum-
wollfaser. Es ist stark wie Karton, reagiert
jedoch nervds wie Seidenpapier, wenn es
angerissen wird. Mit diesem Malgrund
sprengt der Kinstler die herkommliche
Form des Bildgevierts. Er reiBt aus dem
rechteckigen Bogen so viele Partien her-
aus, bis eine dreiteilige Flache Gibrigbleibt
— Anklinge an das traditionelle Tripty-
chon, den spatmittelalterlichen Fligelaltar
als Beispiel froher Bildkunst, aus dem sich
die Malerei emanzipierte bis zur volligen
Negation der Form. Letzte Konsequcnz
einer Emeverung der Malerei im Riick-
grifT auf die Anfange der so lange fuhrend
gewesenen Kunst Italiens sind in der
Westend-Galerie drei groBe Gemailde von
Enzo Esposito auf Leinwand: Triptychen
aus Malerei, feierliche Klange, ein jedes
ein Concerto grosso aus Farben. (Bis
20. Juni; gedfTnet Montag bis Freitag von
10 bis 13 und 15 bis 19 Uhr, am Samstag
von 11 bis 14 Uhr.)

CHRISTA VON HELMOLT




Lrwmam nnsﬁu
aIla gallemx Peccolo

Ve cahta
~eterza

Enzo Esp051t0

LSRRI,

> lagn ey

s -_' . cll Mcsslmo Carbonl" >

i NEI CONFRONTI “dell’'ondata’ neo-fi gu-

.| rativa_ e neo-espressionista che sta ancora’.
imperversando -per i.lidi dell'arte attuale,”
- Enzo Esposito — che presenta i suoi ultimi.,
lavori alla. Galleria:Peccolo di- Livorno —

re, svilu ndo un.discorso suo personale ¢
clima «selvaggio» internazionale, ¥ * 5<%+

1 [ “prio perché la «frequenzd»'su cui larghissi--
ma parte del lavoro attuale degli artisti si.
: attes;.a % t&alumente affollata” da r‘uc;: potm'
| quas *distin tra-personali

gab eg::dmrgm‘:-efee muz:omsmo s~
- uo. . e 3 _', s
ﬂl'per’éanh 'todaEs m:daotto
anni a questa: pu'te. aldila mdcntzmente
degli' aggiustamenti di tiro ¢ di tensione v:-
“sivaspecifica ‘ché sempre §i accompagnano™
nello_sviluppo.di un itinérario”espressivo,’

‘zione- della-superficie, nell” -esplos:one- del
uadro come elemento classico. Una sorta

rimanendo tale, -ha sempre ~considerato
" | 'elemento tridimensionale, aggettante: —
‘sia ess0 un «bastone~ incollato alla superfi-
cie ¢ ricoperta di colore, come calcilicato
oppure l'accatastamento delle tele stesse
— come un mezzo per <sfondare» nell’am-
biente esterno, nello spazia reale. "
-Attitudine questa mai tbbandomta. an-
‘che se negli ultimi lavori {. esentati in que-
*st’occasione, plﬁ discreta. Lavori totalmen-
te astratti, o perlomeno in cui il rimando

dulano soprattutto sulla presenza di colori
| forti, fluorescenti, che occupano tutto il
mmrFo visivo, stratificati, tormentati da
esegm,davmtureepercommf'-

ci aa::dcntau e contorti. - - 5
Il senso dello spazio costruito con il ge-
sto dotato di un’ el'l:vru-w\rlnz:t:u:u:z studiata,
¢ tutto verticale, & secondo quest’asse
‘che si sviluppa tutto il lavoro. E le tracce
orizzontali sembra servano solo per enfa-

lemente u'nposl.au.

S G g y-._.-d - o Py ‘.4-" .

assimilabile- soltanto. in- minima ~parte-al |

*, Quest’dnnotazione - pare -doverosa,” pro- -

‘ha“ trovato: una costante nella- disarticola- |

pittura che hd come’punto di tendenza, .
‘mai raggiunto ma sempre ‘mantecnuto, la
scultura. Diciamo meglio, una pittura che,.

iconico-figurativo non & cercato, che si mo-.

tizzare maggiormante la verticalita poten-_

dunenmone. =

_ha sempre mantenuto una posizione a late-:

;
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L'UNITA’ 19 LUGLIO 1987 = r*

to allo Studio Marconi

I l' :ncontro “

I grumi di colore di Esposifo

Particolare di un dlpinto da Enzo Bposno del 1987 presenta

gritisge Lt LLEGs” draal st Y,

S | 13 1
= Enzo E's lo resen-
ta allo Studlop&s’arcgm una
scelta di sue composizioni
recenti: grandi dipinti su te-
la o su carta. Abbiamo par-
lato con lui del suo lavoro
degli - ultimi *dieci’anni. «Il
mio lavoro & fatto di segni e

componenti dell’espressio-
nismo astratto -degli anni
Cinquanta, ma nelle mie
opere hanno un valore di-
verso. Il colore & una co-
stante del mio lavoro di
questi dieci anni: & un colo-
re acceso, accecante, inaf-
ferrabile come un bagliore;
€ un colore artificiale, che
non & né naturalistico né
simbolico». -

E Il segno? =
Il se non ® una scnltum
non ha valore simbolico: &
un po’' come un simulacro,

cosa che attende di ca-

nicarsi di un'immagine.

Percheé le sue o non

haasotiole? |

Non m'interessa dare un ti-
tolo, sarebbe come suggeri-
re un'interpretazione, inve-
ce io lasciare la per-
plessita, la liberta di guarda-
re con i propri occhi. Inter-

di colore; sono-le stesse .

A il S h vid DAk

pretare significa snaturare:
un quadro & sempre un'in-
dicazione, con strade di let-
tura molto diverse. Un gqua-
“dro non & mai una risposta,

per me, é sempre una do-
manda. .o o

Che colod usa? -

Sono colori che mi faccio
da solo, mescolando delle
terre luminescenti, dei pi-
gmenti con acqua e colla.

- Anche la materia & una

. componente importante
- della sua pittura.

E vero, ma non & una mate-

ria naturalistica, sono piut-
tosto grumi di colore, lumi-
nosita raggrumata. La mate-
ria, densa o sottile, da un
riflesso di luce diverso; in
fondo & un problema vicino
a quello dello scultore: un
problema di superfici e lu-
ce.

Per lel, insomma, la co-
sa pli importante ¢ la lu-
ce.

Non mi piacciono le pe-
nombre che nascondono
possibili misteri: cerco la lu-
ce del sole, bruciante, che
mette a nudo le cose, le
scamifica. OMD.S.

 MARINA DESTASIO |
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Allo studlo Marcom una personﬁle_ dedlcata ad Enzo Esposito

Ecco la post-astrazmne

La ﬁne delle spenmentanom gmdate ngldamente dalle tesi e dalle 1deologle

(Ad. Mu) Lo sl.ucho Mar-
coni di via Tadino riapre,
nel segno della post-astra-

zione, con una personale .

dedicata ad ‘Enzo Esposito
(fino al 14 settembre, dome:
nica e lunedi chiuso). Opere

di grande formato, una ad- -
dirittura di sei metri - tecni- -

che miste su tela -, ¢ molte

carte di taglio - irregolare,--

asimmetrico. Doppiato or-

. mai il primo decorativismo: ..
astratto, Esposito si dimo-

stra padrone di una pittura

pil asciutta, -di carattere es- -
senzialmente «anaconicos -."
cosi Renato Barilli definisce .

questo maeStro della post-
astrazione - in cui il segno,
queste liane nere guizzanti
che solcano le tele con ritmi
verticali, assume un'impor-
tanza sempre maggiore, ga-

rantisce " una struttura al- -

I'impasto cromatico pro-
rompente e sinuoso, «un
colore non ‘naturalisticos,

Un’ operu dl Esposito, uno dol malslml tspononﬂ della post-nsiruzion. .

come oaserva T'artista, piut-
tosto, una Juminosita «artifi-
c:ale, un colore che tende
alla sonorita».

Enzo Esposito vive a Mi-
lano dall'80, da quando ha.
lasciato il Sud, Benevento,
nel solco di un destino con-
diviso da non- pochi, prota.
gonisti dell’arte pitl recente, .

La post-astrazione, di cui
€ uno dei capiscuola? Una
maniera che si & imposta

: pI.Ll

- mente la lezione

negli anni Ottanta, dopo la
crisi del concettuale. dopo

%

| la crisi delle |dolog|e. Una
ricerca che si incentra, ci di-
ce, sul rapporto segno-colo-
re: «<Ma non & una scuola,
queste etlchet:e non han
d’essere, & una
nsibilitd nuova, una volta
metabollzm:a inevitabil-
ell'astrat-
}tsmo storico e del ‘informa-
e»

. ioggi, gzr conuo. assistia-

mo anche all'affermazione
della- . transavanguardia:

e 1. L e AR

«Post- aslraz:one. transavan-
radia, certamente due
inguaggi pittorici ben diffe-
renziati - risponde Esposito,
- non sono che due aspetti
della sensibilita degli anni
ottantas. i

Cosa canttenm gli anni
ottanta? «Una grossa liberta
di ricerca, senza paraocchi
né prevenzioni; la crisi delle
ideologie ha distolto I'artista
dal sociale. orientandone la
ricerca in altre direzioni.

ADELRIPE MURGIA




Enzo Esposito

L
Giorgio Verzotti

Dire che nei suoi pit recenti lavori Enzo Esposito raffigura
una esplosione. un coacervo esagitato e fiammante di segni
esplosi ¢ certamente lecito: solo. avverte artista. non si
tratta di un’esplosione.
Qualche anno fa con Esposito si parlava di un favoro inte-
ragente con la natura doppia. la lacerazione ¢ 'impossibile
unita. Soprattutto si parlava del vissuto ¢ della codificazio-
ne. della passionalita e del segno. Clera una disposizione di
immagini e segni sulla parete. alla maniera di graffiti, subito
riportati su contigui fogh di carta. a ripetere iconografia
dell'immediatezza e a significare che ¢io che nell’opera
parla ¢ la mancanza di qualcosa. nel senso che 'opera parla
perché qualcosa non c'e.
Cosi cresce. si organizza una scrittura, governata dalle in-
segne dell'aggressivita: faceva da zona intermedia fra pa-
rete e foglio la consistenza tagliente di punte di vetro, con-
trocanto alle figure del taglio nel pugnale e nell’acefalo.
Non c’¢ esplosione: quel «periodo». quella struttura doppia
e quella voce potrebbero ritornare, non ¢ un momento su-
perato. una sintassi ormai desueta e inutilizzabile, non c'¢
storia. Soprattutto. I'esperienza del rifiuto di una guida
ideologica ha come radicalizzato in modo irreversibile una
disposizione a dipingere. Non ¢'¢ storia, non ¢'¢ rapporto
direzionabile lincarmente fra esterno ¢ interno. 1 vissuto si
problematizza fino a non essere pitt un problema: non im-
rorlu sapere se I'artista sta parlando di sé, perché cio che
“artista vive nei confronti del proprio esterno €. semplice-
mente. I'estraneitd. Non I'esperienza del negativo o del po-
sitivo, la felicita dei sensi o il dramma del silenzio. ma
piuttosto il vuoto e la sospensione, I'estrema mobilita degli
stimoli. Dipingere oggi non vuol dire solo «tornare» al pri-
vato e al vissuto, amplificare la sensibilitd affettuosa sulle
cose del mondo. L'appropriazione sensuosa puo anzi essere
rifiutata. in quanto implica un sapere di cosa appropriarsi.
verso cosa «tornare». Il chlie vuol dire in qualche modo
fondare dei valori. in particolare quelli di un quotidiano che
non si curiscc perché dovremmo felicemente santificare.
come se il quotidiano fosse la sfera della ricchezza senso-
riale e della feliciti. come se fosse integro e libero il soggetto
che ne fa esperienza. Abolire il valore pud cquivalere a
scegliere come dimensione d’intervento proprio cio che si &
sempre inteso essere la non-vita invece della «vita». questa
ormai insopportabile parola d’ordine. Ma in realtd non c’¢
bisogno neppure di questo: non ¢'¢ esplosione. dice Espo-
sito. c'¢ isternia. C'¢ insomma non la memoria e la direzione
ma la smemoratezza. Lartista non fa che accettare la natura
momentanca dell’esperienza. L'isteria ¢ questione dei sem-
bianti. di cid6 che sembra a tal punto da mescolare e con-
fondere I'apparenza con la realta e da costruire il delirio a
partire dal vissuto. Costellato di dimenticanze. il discorso
dell'isterico costruisce una retorica che rifiuta il du che cosa
e il verso che cosa. ¢ un libero agitarsi del desiderio che non
ne vuole sapere di Edipo e di analisi.
Anche per rigioni di spazio effettivo, di lavoro. Esposito
non vede Fopera da lontano, non la governa con lo sguardo
per correggere il suo fluire. Llartista non ne ¢ neppure
osseduto, perché questa non € la scrittura automatica dove
{‘Iincnnscio emerge per alludere a cid che rimane taciuto.
Non & qui che interessa far emergere la mancanza, val la
pena qui tutto riempire. Lastrazione cui Esposito si dedica
non & .per conseguenza espressionista, o per lo meno si
chiarisce subito che cid che un osservatore trova espresso
riguarda lui e non altri. L'artista ha di fronte a s¢ una
superficie o un gioco di superfici, in cui sperimenta I'occa-
sione del proprio sapere. Brevi linee serpentinate si deposi-
lano su stesure spumeggianti di colore. direzionate a se-
conda di come la mano interviene sullo spazio: elementi
figurativi. immagini di corpi parziali che non uatiestano

1) Enzo Esposito. Senza titolo.
1980. Acrilico su tela ¢m. 50 x 60.
Galleria Diagramma. Milano.

2) Enzo Esposito. Senza ritolo.
1980. Acrilico su tela

cm. 300 x 500,

Gallerta Diagramma. Milano.

3) Valerio Cassano, Senza ¢
1980. Olio ¢ pastello su tela
cm. 80 x 100.
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tanto un sadismo mentale (ecco un'altra cosa che non

problema) quanto la loro coniugazione allo stesso live

degli altri segni. senza che I'immagine diventi il fuoco. ¢

materia esplosa. C'é anche la storia. nell'apparire di rit

niscenze kandinskiane. mentre la liberta dimpaginazic
delle tele. piccole dimensioni o proliferazioni abnormi h
al gigantismo, e la presenza di elementi applicati di for
triangolare fanno pensare poi a un recupero di quel pret
denti «tagli».

Insomma alla radice di questa pittura non c'¢ qualcosa

nominabile con un solo nome: I'espressionismo, I'inconsc
la storia. la citazione sono presenze parziali. L'isterico [
rifica e rovescia, ¢ dimentica ¢ inventa: parla di una inte
sitd. La scena ¢ li per riempire un posto vacante € questo ¢
godimento cui ci apprestiamo. Immettere I'intensita ©
sembianti senza preoccuparsi dei nomi. a questo si dedi
Enzo Esposito. quando dipinge, oggi.




